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WILLKOMMEN
WELCOME

Das DFG-Graduiertenkolleg DasDokumentarische. Exzess und Entzug der Ruhr-Uni-
versitat Bochum freut sich sehr, Sie zu unserer Tagung DOKUMENTWERDEN im
Kunstmuseum Bochum begriiRen zu dirfen.

Das Graduiertenkolleg untersucht die Theorie und Geschichte dokumentarischer
Formen von der Entstehung technischer Analogmedien im 19. Jahrhundert bis in
die Gegenwart digitaler Medienpraktiken. Im Zentrum steht dabei die Frage, welche
Operationen es sind, die die spezifische Autoritdt des Dokumentarischen verbirgen
und mit welchen Verfahren es gelingt, den Wirklichkeitsanspruch dokumentarischer
Formen zu bestreiten. Der dokumentarische Exzess trifft hierbei auf Formen und Modi
des dokumentarischen Entzugs, die die unvermeidliche Selektivitat allen Dokumen-
tierens exponieren, seine blinden Flecken, aber auch seine experimentellen Formen
und kiinstlerischen Verfremdungen.

Mit dem Begriff des Dokumentwerdens wollen wir im Rahmen der Tagung einen Zu-
gang schaffen, mittels dessen sich aus einer interdisziplindren Perspektive heraus
dem Dokumentarischen und seinen Zeitlichkeiten, Arbeitsweisen und Materialitaten
neu gewidmet werden kann.

Wir freuen uns auf drei spannende Tage mit vielseitigen Vortragen und intensiven
Diskussionen.

Die Doktorand:innen des Graduiertenkollegs
Das Dokumentarische. Exzess und Entzug
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UBER DIE
KONFERENZ

Auf welche Weise wird etwas zu einem Dokument? Bestimmungen
des Dokumentarischen legen es Ublicherweise nahe, dieses entweder
von seiner Funktion her zu bestimmen (in Anlehnung an seine etymo-
logische Wurzel von docere als .zeigenlund .lehren) oder aber Uber
einen abgrenzbaren Gegenstandsbereich, der sich wiederum Uber
seine (problematische) Referenz auf die Wirklichkeit definiert. Mit der
Fokussierung auf das Dokumentwerden mochten wir die Prozesse -
Ubersetzungen, Mobilisierungen, Einsatze - in den Blick nehmen, die
dem Dokumentarischen zugrunde liegen und eine derartige Zweiteilung
unterlaufen. Dokumente (als mediale Artefakte der Dokumentation) er-
lauben dokumentarische Praktiken, fordern diese sogar ein, verlangen
also einen spezifischen Umgang mit konkreten Materialitdten, der ihren
Verweisungscharakter in Rechnung stellt. Umgekehrt sind es Praktiken
des Zeigens, Bezeugens, Bewahrens oder Darstellens, die Dokumente
erst kreieren und mediale Artefakte als Dokumentationen zu lesen er-
lauben.

Die Jahrestagung des interdisziplindren Graduiertenkollegs 2132 Das
Dokumentarische. Exzess und Entzug méchte die Potenziale einer
solchen prozessualen Bestimmung des Dokumentarischen sowohl in
theoretischer Hinsicht als auch am konkreten Gegenstand erproben.
Dabei nehmen wir Prozesse des Dokumentwerdens entlang dreier
Dimensionen in den Blick:



1 | ZEITLICHKEIT

Wie verhalten sich die Dokumentation von Zeit, die Zeitlichkeit von Do-
kumenten und Zeitdokumente zueinander? Zum einen soll nach den
Temporalitdten des Dokumentarischen gefragt werden - nach der pro-
blematischen Referenz des Dokuments auf Vergangenes und Zukunf-
tiges - zum anderen auch nach der Rolle, die der zeitlichen Dimension
in der Erzeugung eines Dokuments zukommt.

2 | (ZUSAMMEN)ARBEIT

Des Weiteren richtet sich das programmatische Interesse der Tagung
auf Prozesse des Arbeitens und Zusammenarbeitens, die auf die Her-
vorbringung von Dokumenten zielen. Unter welchen Vorzeichen und
durch welche Arbeitsprozesse kann etwas zu einem Dokument wer-
den? Welche Akteuninnen sind in diese Prozesse involviert?

3 | MATERIALISIERUNG

Schlie3lich gilt es, das Dokumentwerden als einen Prozess der Mate-
rialisierung zu betrachten. In welchem Zusammenhang stehen doku-
mentarische Praktiken und ihre materiellen Voraussetzungen?



VVV VV\ \ A
PROGRAMM \ A

DONNERSTAG | 05.05.2022

ab 14:00 Anmeldung

15.00-15.30 BEGRUSSUNG UND THEMATISCHE EINFUHRUNG

FRIEDRICH BALKE, OLIVER FAHLE, NOOR MERTENS,
PHILIPP HOHMANN und JULIA SCHADE

15.30-17.45  PANEL 1| MATERIALISIERUNG/SAMMLUNG
moderiert von VANESSA KLOMFASS und FYNN-ADRIAN RICHTER

JULIA STEINMETZ (Berlin)
Dokumentierende Autographe. Handschriftliche Papierobjekte
und ihr Einsatz fur die Wissenschaftsgeschichte

MARIE CZARNIKOW (Berlin)
Auf dem Weg zum Dokument des Weltkriegs.
Paper technologies und Diaristik 1914-1918

16.30-16.45 Kaffeepause

STEPHANIE MARX (Wien)
Literarische Dokumentwerdung. Joseph Roths Die Flucht ohne Ende

JUDITH NIEHAUS (Hamburg) )
Dokument wird Kunst, Kunst wird Dokumentation. Uber Katharina Kohls
Innere Sicherheit - Das Archiv und die Dokumentwerdung im Schuber

17.45-18.00 Kaffeepause

18.00-19.30 KEYNOTE 1l SPUREN: MATERIALISIERUNGEN TURKISCH-DEUTSCHER
LITERATURNETZWERKE IM RUHRGEBIET

Gesprach zwischen NESRIN TANC (D uisb urg j)und EVA BUSCH (E
moderiert von VERA MADER und JULIA SCHADE

ab 19.30 Buffet + Get-Togetherim Kunstmuseum



FREITAG | 06.05.2022

10.00-11.30

11.30-12.00

12.00-13.30

13.30-15.00

15.00-16.30

PANEL Il | FABULATION
moderiert von JULIA REICH

SHIRIN WEIGELT (Weimar)
-Why don't they see what we see?" Das Simi Valley als medienanthropologische Szene

LEON GABRIEL (Bochum)
Fabulationen aus der Krypta. Dokumentwerden, Zweifel und Entzug in den Arbeiten Walid Raads

JOSEFINE HETTERICH (Frankfurta. M.)
Queer Reproduction jengiish]

Kaffeepause

PANEL Il | DOKUMENTARISCHE VERANTWORTUNG
moderiert von MARION BIET

SVENJA ENGELMANN-KEWITZ & KIRSTEN JUDT (Dresden)
Landschaft als Dokument. Explorative Untersuchungen alternativer Speichermedien der Gegenwart

KATHARINA KROL (Bochum)
Dokumentarische Verantwortung. Marginalisierung und Sichtbarkeit am
Beispiel der Untergrund-Community vom Bukarester Nordbahnhof

MARTINA GIMPLINGER (Wien)
NICHT DOKUMENT WERDEN. Clara Fureys korperlich-sinnliches Nachsptiren
in Anwesenheit eines metallenen Fundstiicks mo Heimrad Backer

Mittagspause

PANEL IV | (ZUSAMMEN)ARBEIT
moderiert von ANNA POLZE

ANNA-SOPHIE PHILIPPI & MAIKE SARAH REINERTH (Potsdam/Kdln)
Videografische Arbeit als dokumentarische Praxis

LISA-FREDERIKE SEIDLER (Berlin)
Protokolle der Theaterverlagsarbeit. Dokumente zwischen Coca-Cola und Marx

LISA DEML (Birmingham)
The End of the Sky. Sensing the Frames of the Syrian Conflict (engiisn]



16.30-17.00 Kaffeepause

17.00-18.30 KEYNOTE I 1IN CORPORATION/IN COOPERATION.
PERSPEKTIVEN AUF ARBEIT UND DOKUMENTATION
Gesprach zwischen CELINE BERGER nd SABETH BUCHMANN (Wien)
moderiert von THEODOR FRISORGER

ab 19.30 Conference Dinner im Restaurant Parkschlésschen

SAMSTAG 1 07.05.2022

10.30-12.00 KEYNOTE Il | BILDDIAGRAMMATIK UND

DIE DOKUMENTATION DER ZUKUNFT
Gesprach zwischen KATIA SCHWERZMANN (Weimar) und CHRISTOPH ERNST (Bonn)
moderiert von JANA HECKTOR

12.00-13.30 Mittagspause

13.30-15.00 PANEL V: DIGITALES DOKUMENT WERDEN
moderiert von JANA HECKTOR

BETTINA PAPENBURG (Freiburg)
Daten-Sehen. Dokument-Werden des Datenbildes

DAVID RITTERSHAUS (Mainz)
Tanz wird Dokument. ,Commentary" als gemeinschaftliche Praxis zwischen
Archivierung, Ethnographie und Notation

BENEDIKT MERKLE (Siegen)
Interpretation und Interpreter. Eine Fallstudie zu Flash-Archivierungsprojekten

15.00-15.15 Kaffeepause
15.15-16.15 KEYNOTE IV | FOSSILE FACTISHES

Vortrag von ULRIKE BERGERMANN (Braunschweig)
mit abschlielenden Kurzimpulsen von VERA MADER, PHILIPP HOHMANN und MARION BIET



> o \/ » H #
H # # # # H # H# » #

A>0*ooooo<

*[e'e' T4






PANEL |
MATERIALISIERUNG
SAMMLUNG
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JULIA STEINMETZ enin

Dokumentierende Autographe.

Handschriftliche Papierobjekte

und ihr Einsatz far die Wissenschaftsgeschichte

Autographe als auratische Papierobjekte verorten sich
gemeinhin in der Sphéare der Privatsammlungen des
19. Jahrhunderts und stellen noch heute ein begehr-
tes Sammelobjekt unter Liebhaberinnen dar. Um 1900
gerieten sie als kleine Formen des historischen Doku-
ments in den Blick Ludwig Darmstaedters (1846-1927),
der mittels seiner Autographensammlung eine neue
Materialressource fur die Wissenschafts- und tech-
nikhistorische Forschung erschloss. lhre Aufgabe war
es, die Entwicklung menschlicher Geistesleistungen in
den Plandschriften ihrer Akteure speichernd zu doku-
mentieren. DarUber hinaus erzeugte die systematische
Ordnung der Autographe ein historisches Narrativ, das
nicht nur als materialisierte Historiographie verstanden
wurde, sondern seinen Niederschlag auch in Ludwig
Darmstaedters Handbuch der Naturwissenschaften
und der Technik (1908) fand. Handschriftliche Briefe,
Notizen und Manuskripte vereinend war es das erklarte
Ziel, eine Ressource aus papiernen Zeugnissen anzu-
legen, die das Feld wissenschaftshistorischer Studien
zugleich fordern und abstecken konnte. Mit Blick auf
das diverse Sammlungsmaterial der Autographen-
sammlung Ludwig Darmstaedters mochte der Beitrag
zeigen, inwiefern das Sammeln und Ordnen von Auto-
graphen als ein Prozess des .Dokumentwerdens' gel-
ten kann. Im Zentrum stehen jene administrativen und
sammlungs6konomischen Verfahren, die, so die These,
aus der privaten Autographensammlung eine 6ffentli-
che Dokumentensammlung und aus den Autographen
historische .Dokumente' entstehen lieRen. Welche
konkreten Schritte den Wandel vollzogen, welche Ide-
en leitend waren und wie sich die Kategorie des .Do-
kumentarischen' in diesem Zusammenhang definierte,
mochte ich anhand des Quellenmaterials und der ein-
gesetzten Verwaltungsmedien zeigen. Dabei geraten
sammlungsékonomische Praktiken ebenso in den Blick

wie die Einflisse erster dokumentationswissenschatftli-
cher Ansétze und zeitgendssische Kontexte um die Be-
deutung von Handschriftlichkeit.

JULIA STEINMETZ studierte an der Humboldt-Universitat
im Bachelor Kulturwissenschaft, Archaologie und Kunst- und
Bildgeschichte. Das daran anschlieRende Masterstudium
der Geschichtswissenschaften mit Schwerpunkt auf Wis-
senschaftsgeschichte schloss sie 2020 ab und ist seit April
2020 Kollegiatin des Graduiertenkollegs 2190 Literatur- und
Wissensgeschichte kleiner Formen. lhr Promotionsprojekt
untersucht die Materialitat historischen Wissens und fragt
nach der Bedeutung handschriftlicher Papierobjekte fur die
Wissenschaftsgeschichte um 1900. Inwiefern die Geschichte
der Wissenschaften sammelbar ist und sich als dokumentie-
rende Chronologie aus einer Autographensammlung heraus-
kristallisierte, steht im Fokus der Untersuchung.



MARIE CZARNIKOW (¥

AAuf dem Weg zum Dokument des \

t r “nd r

Im August 1914 begann ein zehnjahriger franzdsischer
Junge Kriegstagebuch zu schreiben. Sein Anspruch war
kein geringerer als ,une histoire echte par un enfant"
[eine von einem Kind verfasste Geschichte], Nach fast
vier Jahren Weltkrieg, in denen er konstant Tagebuch
gefuhrt hatte, bezeichnete er seine Aufzeichnungen hin-
gegen als ,documents rassembles au jour lejour” [von
Tag zu Tag gesammelte Dokumente].1 Wie lasst sich
diese Wendung vom Geschichteschreiben zum Doku-
mentsammeln erklaren?

Fir viele Zeitgenossinnen waren Tagebicher im Au-
gust 1914 die adaquate Gattung, um den er6ffneten
Weltkrieg Tag fur Tag zu dokumentieren. Zahlreiche
Soldaten, die mit einem kleinen Heft ins Feld zogen,
erwarteten den Krieg noch als Erlebnis, und formulier-
ten gleich einer Poetologie narrative Sequenzen einer
Abenteuergeschichte. Fir andere Diarist:innen war der
dokumentarische Anspruch ihres Tagebuchs jedoch
von Kriegsbeginn an gesetzt: lhre Erfahrungen und
Beobachtungen des Kriegs sollten mdéglichst adaquat
ins eigene Schreiben ulbersetzt werden. Deutlich wird
dies insbesondere an den Ubergdngen vom Tage- zum
Kriegstagebuch: Wahrend Eintrage, die eigene Erlebnis-
se und Selbstreflexionen beschreiben, zunehmend ver-
schwinden, wandern stattdessen zahlreiche Dokumen-
te, die pars pro toto fiir den .gro3en Krieg' stehen, in die
Tagebucher ein.

Im Vortrag mochte ich anhand typischer paper techno-
logies in vorwiegend unveroffentlichten Tagebichern
aus dem Ersten Weltkrieg diskutieren, mit welchen
Verfahren die Dokumentwerdung im privaten Kriegs-
tagebuch stattfindet. Der dokumentarische Anspruch
muss sich dabei an einer Realitdt des Kriegs messen,
die zunehmend schwerer wahrnehmbar und erfassbar
wird: etwa dann, wenn der Krieg im Schitzengraben es
erschwert, visuelle Eindrlicke festzuhalten oder in einer
Materialschlacht die eigene Verortung unmaglich ist.

-1918

Tagebuchschreibende an der Heimatfront sehen sich
hingegen mit einem hohen Takt aktueller Nachrichten
konfrontiert, welche die Einschétzung des Kriegsfort-
laufs eher erschweren als ermdglichen.

Folgende Ubersetzungen, Mobilisierungen und Einsét-
ze, welche als Grundlage des Dokumentarischen fun-
gieren, mdchte ich in meinem Vortrag in den Blick neh-
men: 1) Sammlungen des Kriegsmaterials und dessen
Zurichtungen in Form von Praktiken des Verkleinerns
(Selektion, Reduktion und Transposition); 2) den Um-
gang mit Ausschnitten und ihren Anschlissen im eige-
nen Tagebuchheft und 3) Reproduktionsverfahren der
pars pro foto-Objekte.

MARIE CZARNIKOW war von 2016 bis 2017 wissen-
schaftliche Mitarbeiterin an der Juniorprofessur Européische
Medienkultur an der Bauhaus-Universitat Weimar und von
2017 bis 2020 als wissenschaftliche Mitarbeiterin am Gra-
duiertenkolleg Literatur- und Wissensgeschichte kleiner For-
men an der HU Berlin tatig. Seit 2020 ist sie wissenschaftliche
Mitarbeiterin in der Stiftung Deutsches Historisches Museum
Berlin (Ausstellungsprojekt ,Staatsbirgerschaften. Frank-
reich, Polen, Deutschland seit 1789").

1 Yves Congar, Journal dela guerre, 1914-1918, hg. von Stephane
Audoin-Rouzeau und Dominique Congar, 30, 218.

| 15.30-17.45
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STEPHANIE MARX ()

Literarische Dokumentwerdung.

Was kdnnte den Anspr%entarischen S ser Frage schlage ich eine Lektire von Die Flucht ohne
ke e i

bens besser gerecht w I™ Bericht? Dies i

Gattungsbezeichnung, die Joseph Roth seiner Flucht
ohne Ende (1927)1gab, und dazu passend ist den Schil-
derungen der Erlebnisse von Franz Tunda im Europa
nach dem Ersten Weltkrieg ein programmatisches Vor-
wort vorangestellt: ,Es handelt sich nicht mehr darum
zu .dichtenl Das wichtigste ist das Beobachtete." Un-
terzeichnet ist das Vorwort von ,JOSEPH ROTH", zudem
ist es mit dem Zusatz versehen: ,Paris, im Marz 1927"
(391). Solche Authentifizierungs-Marker tauchen in Die
Flucht ohne Ende immer wieder auf: Die Schilderungen
sind entlang historischer Ereignisse erzahlt, Briefe und
Tagebuchaufzeichnungen werden wiederholt in den Er-
zéhlverlauf eingebunden. Und doch kommt bereits auf
der ersten Seite ein ,falsches" Dokument vor; decken
sich der Bericht des Erzahlers und die Briefe Tundas
nicht hundertprozentig; umfasst die Handlung auch die
Herausgabe eines Buches, das von den - erfundenen
- Erlebnissen Tundas erzahlt, und das vom Erzéhler
ROTH durch ein - erlogenes - Nachwort begleitet wird.
Der komplexe Bezug auf das Dokument/das Dokumen-
tarische in Die Flucht ohne Ende steht im Zentrum mei-
nes Beitrags. Nicht zuletzt aufgrund seines Vorworts
galt der Text lange Zeit als paradigmatisches Beispiel
dokumentarischen Schreibens. Doch schon Roth selbst
distanzierte sich von dieser Zuordnung und sprach
1929 davon, dass sich die groRe Wirkung seines Vor-
worts ,einem absoluten Missverstandnis zu verdan-
ken hat".2 Spatestens seit den 1990er Jahren gehort
es auch in der Roth-Forschung zum Common Sense,
dass Die Flucht ohne Ende mitnichten dokumentarisch
exakt erzahlt, sondern kunstvoll mit Authentizitats-
Fiktionen arbeitet.3Wenn aber das Vorwort ebenso wie
die in den Text eingebetteten Dokumente Glaubwiirdig-
keit weder verbirgen kdnnen noch (berhaupt sollen,
welche Funktion erftullen sie dann? Ausgehend von die-

nde vor, die die Einbindung von Dokumenten zum
einen als kritische Reflexion zeitgentssischer doku-
mentarischer Praxen versteht. Zum anderen wird unter-
sucht, welche Bedeutung der literarischen Dokument-
werdung in Roths eigener Poetologie zukommt.

STEPHANIE MARX hat Germanistik und Philosophie in
Wien und Berlin studiert. Seit 2018 ist sie Universitatsassis-
tentin (Prae Doc) am Institut fir Germanistik der Universitat
Wien. In ihrer Dissertation Literatur in der Wahrheitskrise
untersucht sie das Verhdltnis von Wahrheit und Politik in der
Literatur der Neuen Sachlichkeit. Sie ist im Redaktionskollek-
tiv von undercurrents - Forum fir linke Literaturwissenschaft
und Editor bei der peer-reviewed Open-Access-Zeitschrift
Genealogy+Critique (friher: Le Foucaldien). lhre Forschungs-
schwerpunkte sind Literatur- und Erzahltheorie, Literatur der
Zwischenkriegszeit, Neue Sachlichkeit, politische Literatur
und die Politik der Literatur.

[y

Joseph Roth: ,Die Flucht ohne Ende". In: ders: Romane und
Erzahlungen. 1916-1929. 6 Bde., Bd. 4. Hg. von Fritz Hackert. KéIn:
KiWi 1989 (= Joseph Roth Werke), S. 389-496.

2 Joseph Roth: ,Es lebe der Dichter!" In: ders.: Das journalistische
Werk 1929-1939. 6 Bde., Bd. 3. Hg. von Klaus Westermann. Kéln:
Kiwi 1991 (= Joseph Roth Werke), S. 44-46. 45.

3 Vgl. dazu insb. Reiner Wild: ,Beobachtet oder gedichtet? Joseph

Roths Roman .Flucht ohne Ende™. In: Sabina Becker, Christoph

Weiss (Hg.): Neue Sachlichkeit im Roman. Neue Interpretationen

zum Roman der Weimarer Republik. Stuttgart: Metzler 1995, S.

27-48.



JUDITH NIEHAUS

Dokument wird Kunst,

mie Dokumentwerdung im Schuber

1

Der Schuber ist ein Element der Buchausstattung, das
dem Schutz und der Aufbewahrung von Bichern oder
anderen Dokumenten dient. Der Schuber ist aber auch
ein werkkonstitutiver Paratext, ein Generator von Wert
und Kanon und eine Ressource oder Komponente kiinst-
lerischer Gestaltung: Ein Buch oder mehrere Biicher,
eingefasst in einen Schuber, werden zum Werk; in ei-
nem Schuber versammelte Blatter werden zur Akte, zum
Archivdokument. In meinem Beitrag mdchte ich die mul-
tiplen Funktionen des Schubers mit Blick auf den Status
seines Inhalts als Dokument untersuchen. Ausgangs-
punkt dieser Untersuchung ist die Edition Innere Sicher-
heit - Das Archivder Kunstlerin Katharina Kohl.
Die 2020 im Revolver-Verlag erschienene Edition ver-
sammelt in einem Schuber heterogene Materialien und
Elemente, die aus verschiedenen Kunstprojekten her-
vorgegangen sind, in denen sich die Kinstlerin mittels
unterschiedlicher Medialitdten und Formate mit dem
NSU-Komplex auseinandersetzt. Fir den Teilband ,Per-
sonalbefragung'letwa haben verschiedene Autorinnen
und Autoren Texte beigesteuert, ein Teilband mit dem
Titel ,Gedachtnisliicken” besteht aus geschwarzten
Auszigen aus den Zeugenbefragungen des NSU-Pro-
zesses und auf 40 Aquarell-Karten hat Kohl (in der Of-
fentlichkeit weitgehend unbekannte) Mitarbeiter der
NSU-Ermittlungsausschisse portrétiert. Mit den Teilpro-
jekten bzw. Teilbanden werden also vorhandene Doku-
mente bearbeitet und Prozesse dokumentiert. Zugleich
jedoch dokumentiert Kohl damit eigene Ausstellungen
und Installationen: Die Portréts der ,Personalbefragung”
wurden im Rahmen einer Archiv-Installation (Plamburg,
2018) ausgestellt, bei der die einzelnen, grof3formatigen
und gerahmten Bilder von den Betrachterinnen aus Holz-
schubern gezogen werden mussten; die ,Erinnerungsli-
cken" waren unter anderem im Rahmen der Ausstellung
Kein .EinzelfalllRechtsradikale Realitaten in Deutschland
(Hamburg, 2019) als Sound-Installation erfahrbar.

(Hamburg)

Kunst wird Dokumentation.
Mjber Katharina Kohls Innere Sicherheit -

Das Archiv und

Der Schuber hat in Kohls Arbeit nicht nur die Funktion,
eine Einheit der beinhalteten Dokumente herzustellen,
sondern greift auch durch seine kiinstlerische Gestaltung
Fragen nach der .Dokumentwerdung' seines Inhalts auf:
Kohl fertigt jeden Schuber aus recycelten Aktenordnern
an, deren Schlitzésen und Wolkenmarmor dabei sichtbar
bleiben. Aktenordner und Schuber, die auf diese Weise
synthetisiert werden, haben jeweils die Aufgabe, Doku-
mente zu schiitzen und zu archivieren - eine Funktion,
die mit Blick auf die Edition Innere Sicherheit - Das Archiv
nicht zuletzt deshalb besonders wichtig ist, weil im Kon-
text der NSU-Prozesse relevante Akten verschwunden
und Dokumente gezielt vernichtet worden sind.

Was .Dokument werdenl(und .Dokument bleiben') kann
bzw. darf, ist seitjeher eine politische Frage. Anhand von
Kohls Innere Sicherheit - Das Archiv mdchte ich zeigen,
mit welchen Verfahren, Medien und Materialien dieser
Frage in der Kunst und Literatur begegnet werden kann.

JUDITH NIEHAUS studierte Germanistik, Philosophie
und Mathematik an der Ruhr-Universitat Bochum, der Uni-
versitat Hamburg und der Ecole Normale de Lyon.
Ihre Promotion mit der Arbeit Typographisches Verfremden -
verfremdete Typographie. Zur Asthetik der Schrift in der
deutschsprachigen Erzahlliteratur der Gegenwart wurde von
der Studienstiftung des deutschen Volkes und der FAZIT-Stif-
tung gefdrdert und hat sie 2019 als Visiting Fellow ans German
Department der Harvard University gefiihrt. Seit 2022 arbei-
tet sie als Postdoktorandin im Graduiertenkolleg Gegenwart/
Literatur. Geschichte, Theorie und Praxeologie eines Verhalt-
nisses an der Universitdt Bonn. Neben Fragen zu Gegenwart,
Gegenwartigkeit und Gegenwartsliteratur beschéaftigen sie in
ihrer Forschung Theorien der Schrift und Schriftlichkeit, der
Materialitdt und Medialitét, der Paratextualitét in Literatur und
Film, sowie (Film-)Narratologie und die Verknipfungen von
Textualitdt und Textil.

| | DONNERSTAG, 05.05.2022 | 15.30-17.45

PANEL



KEYNOTE |

SPUREN:
MATERIALISIERUNGEN
TURKISCH-DEUTSCHER
LITERATURNETZWERKE
IM RUHRGEBIET
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Gesprach zwischen NESRIN TANC (puisburg y und EVA BUSCH (Bochum ),
moderiert von VERA MADER und JULIA SCHADE



Unter dem Stichwort der Materialisierung widmet sich
das Panel den Spuren der Ruhrgebietsliteratur zur
Zeit der sogenannten Gastarbeit als marginalisiertem
Wissensbestand, um Politiken des Dokumentarischen
und des Dokumentwerdens zu befragen.

Die Literatur- und Kulturwissenschaftlerin Nesrin Tang
(Duisburg) befasst sich in ihrer Forschung und kiinst-
lerischer Praxis mit tirkisch-deutschen Literaturnetz-
werken im Ruhrgebiet. Fur die Ausstellung Geister,
Spuren, Echos: Arbeiten in Schichten (2021) in der
Akademie der Klinste der Welt in Koln erarbeitete Tang
zusammen mit Irem Kurt, Interkultur Ruhr und der Ku-
ratorin Eva Busch (Bochum) und anderen Beteiligten
ihren Beitrag unter dem Titel ,Spuren”. Im Gespréach
mit Vera Mader und Julia Schade diskutieren die Gaste
Tangs Arbeit im Kontext folgender Fragen: Wie kann
das Archiv turkischer Literaturschaffender im Ruhr-
gebiet zwischen privater Sammlung und staatlicher
Institution als ,Archiv/Haus, das es nicht gibt" (Tang)
imaginiert werden, welches die Spuren dieses Wissens
einerseits zugénglich macht und bewahrt, und ande-
rerseits Differenz gegenuber einer Praxis des kultu-
rellen Erbens und Erinnerns markiert, die inharent auf
Dynamiken des Ausschlusses beruht? Auch im Hin-
blick auf das Verhéltnis von Inklusion und Exklusion
postmigrantischer Perspektiven und Wissensbe-
stédnde in der mehrheitlich weiRen deutschsprachi-
gen Akademie mochten wir diese Dimensionen des
Dokumentwerdens und (materiellen) Spurbleibens
zwischen privater und institutioneller Archiv- und
Ausstellungspraxis, kinstlerischer und wissenschaft-
licher Arbeit, diskutieren und problematisieren.

NESRIN TANC st freischaffende Literatur- und Kultur-
wissenschaftlerin, Autorin und Archivarin, mit besonderem
Fokus aufdie Arbeit von Literatlinnen, die in den 7970er- bis
1990er-Jahren aus der Turkei, Anatolien oder Mesopota-
mien nach Deutschland und insbesondere ins Ruhrgebiet
emigriert sind. Sie ist Begrinderin der Plattformen Agentur
Auslanderrau§ (lies: Auslanderrausch) und Anatolpolitan,
die sich der Erweiterung von Archiven und Programminhal-
ten widmen, um die Erinnerung an das literarische Erbe der
Einwanderinnen am Leben zu halten und zu kultivieren.

EVA BUSCH st freie Kuratorin und Kulturarbeiterin aus
Bochum. Sie interessiert sich in ihren Projekten fir macht-
kritische Erinnerungsarbeit, Differenz und Mdglichkeiten des
Gemeinsamen. Neben tempordren Zusammenarbeiten mit
Institutionen wie der Akademie der Kiinste der Welt in Kdln
oder der Kunstsammlung NRW, ist sie mit ihrer Praxis vor
allem im atelier automatique (Bochum) verortet. Hier re-
alisierte sie in den vergangenen Jahren in verschiedenen
Konstellationen zahlreiche Projekte, darunter Begegnungs-
rdume, Archivausstellungen, Vortragsreihen, Schaufens-
terausstellungen und Nachbarschaftsgesprache. Dariliber
hinaus ist sie als Teil des Vorstands in die alltdgliche Orga-
nisation eingebunden.

I | DONNERSTAG, 05.05.2022 | 18.00-19.30
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Eines der ersten .viralen' Videos stammt aus dem
Jahr 1991. Es zeigt, wie der Afroamerikaner Rodney
Gien King von einer Gruppe Polizisten in Los Angeles
krankenhausreif geschlagen wird. Ausschnitte der von
einem Anwohner gefilmten Szene liefen wochenlang
in nationalen und kurz darauf auch in internationalen
Fernsehanstalten rauf und runter. Ein Jahr spater wur-
den vier der beteiligten Polizisten im benachbarten Simi
Valley County vor Gericht gestellt, wobei das Amateur-
video eines der Hauptbeweismittel war. Entgegen der
offentlich verbreiteten Meinung, dass es eine zweifels-
freie Dokumentation eines Aktes brutaler Polizeigewalt
sei, wurden die Angeklagten freigesprochen - nicht
trotz, sondern wegen des vorhandenen Bildmaterials.
Die Verwunderung uber die Gerichtsentscheidung, die
eine Zeitzeugin mit ihrer Frage ,Why don't they see what
we see?" auf den Punkt brachte, schlug noch am Tag
der Urteilsverkiindung in Gewalt um, die sich in Form
der spéter sogenannten
goss.

Auf der Suche nach einer Antwort auf die Irritation an-
gesichts massiver Wahrnehmungsdiskrepanzen eines
vermeintlich gut dokumentierten Geschehens unter-
nimmt der Vortrag den Versuch, das Simi Valley Trial als
medienanthropologische Szene zu lesen. Durch diese
Perspektive kénnen Verschrankungen von Menschen
und Medien sowie mediale Ubergangigkeiten und die
Verteilung von Handlungsmacht sichtbar gemacht wer-
den. Das Prozessieren des Bildmaterials in der Offent-
lichkeit sowie im Gerichtsverfahren fihrte zur Hervor-
bringung von Narrationen, Affektlagen und letztendlich
von Wirklichkeit. Korper wurden auf unterschiedliche
Weise dargestellt und in - bisweilen gewaltvolle - Be-
ziehung zueinander gesetzt. Daran kann beispielhaft
die Performativitat und Milieuspezifik von Dokumen-
tationspraktiken nachvollzogen werden, in denen sich
Ethik und Asthetik (iberkreuzen. Konkret wird der Vor-

trag dazu spezifische Prozesse der Medialisierung
aufzeigen und analysieren, die zur Verwandlung des
Videomaterials von einem Zeugnis der Polizeigewalt zu
einem der Gefahrdung der Polizisten fuhrten.

Die Beobachtungen zum Dokumentwerden des Videos
in der Gerichtssituation erdffnen auRerdem den Raum
fur eine medienphilosophische Spekulation, die die
vorgetragene Argumentation als zweiter Strang durch-
zieht. In der Art und Weise der Prozessierung des Ma-
terials kindigt sich bereits eine Medientechnologie an,
die heutzutage allgegenwartig ist: digitales Interfacing.
Inwiefern das der Fall ist und welche medientheo-
retischen Konsequenzen sich daraus ergeben, soll im
Rahmen des Vortrags erlautert werden.

SHIRIN WEIGELT hat Philosophie und Publizistik an der
Freien Universitat Berlin sowie an der Paris Ouest

LARIotNanierpel sipgfasisedp Paris studiert. lhren Master in Philo-

sophie schloss sie mit einer Arbeit zum Verhaltnis von Liigen
und Politik in postfaktischen Zeiten ab. Seit April 2020 promo-
viert sie im Rahmen des DFG-geforderten Graduiertenkollegs
Medienanthropologie der Bauhaus-Universitat Weimar. I|hr
Dissertationsprojekt tréagt den Arbeitstitel: Digitales Berihren.
Eine Medienphilosophie digitaler Medien und ihrer Selbst-
und Weltverhéltnisse. Neben Technik- und Beriihrungsphilo-
sophie liegen Shirin Weigelts Forschungsschwerpunkte auf
phanomenbasierten Analysen mit machttheoretischem bzw.
-kritischem Index. |hr Interesse gilt insbesondere der moder-
nen franzdsischen Philosophie und dem Poststrukturalismus,
Neuen Materialismen, Affect Studies, Mystik und Feministi-
scher Theorie.



LEON GABRIEL @ochum)

Fabulationen aus der Krypta.
Dokumentwerden, Zweifel

Die Arbeiten des libanesisch-amerikanischen Kinst-
lers Walid Raad operieren - wie vielfach kommentiert
- zwischen Fakt und Fiktion, zwischen Dokument und
Fake. Insbesondere bei den sogenannten ,hysterical
documents" aus dem Zyklus The Atlas Group handelt
es sich Raad selbst zufolge um ,Fantasien, errichtet aus
dem Material kollektiver Erinnerungen”. Als solche er-
weitern sie das Archiv nicht einfach um das davon Aus-
geschlossene, sondern um dasjenige Mdbgliche, was
zugleich zeigt, dass das Archiv ,ein systematisches
Vergessen erinnert” (Steyerl). Kurz: Das solcherart vir-
tuell Mogliche eréffnet den Blick auf die Operationen
und Ordnungen (einschlieBlich derjenigen der Kunstin-
stitutionen), um sie zugleich einem bestandigen Zweifel
auszusetzen.

Der Vortrag beleuchtet diese Aspekte, um den Blick
auf Raads Arbeiten zu verschieben. Denn anstelle ei-
ner Betonung der Opposition Fakt-Fiktion und ihrer
Aushebelung geht es insbesondere in Raads jingeren
Arbeiten vielmehr um Fabulationen. FHierfir werden
einige zentrale Ansétze der Arbeiten Scratching on
Things | Could Disavow: A History of the Art in the Arab
World, Those that are near. Those that are far. und Les
Louvres and/or Kicking the Dead vorgestellt. Fabula-
tionen haben hier die Aufgabe, demjenigen Raum zu
geben, was sich im Nachleben von Krieg und Gewalt
insbesondere den eigenen Dispositiven und Schauord-
nungen der Gegenwartskunst entzieht. FHierfir hebt der
Vortrag das Konzept der ,Krypta" aus den postmemory
studies hervor (vgl. Abrahahm/Torok, FHirsch, Schwab):
Die Krypta bildet fir das Subjekt einen verschlossenen,
unzugéanglichen Ort der traumatischen Erfahrung, aus
dem jedoch symptomhaft Bruchstiicke hervordringen
kénnen. In Raads Arbeiten nun zeigen sich Kunstwer-
ke selbst als solche Symptome - obgleich nicht im
psychischen Erleben eines einzelnen Subjekts oder
eines Kollektivs, sondern vielmehr als diejenigen einer

und Entzug in den Arbeiten Walid Raads

ihrerseits affizierten Umgebung, die eine rein mensch-
liche agency ubersteigt oder unterlauft. Raads Fa-
bulationen erweisen sich im Lichte dessen als Lesen
und Aufzeichnen mdglicher Spuren dieser mehr-als-
menschlichen Welten. Dabei entstehen - lber Raume
und Zeiten hinweg - durch diese Fabulationen ei-
genwillige, geradezu ,multidirektionale” Beziehungen
(Rothberg) zwischen sehr verschiedenen solcher ver-
schlossenen Raume, die eigentlich aus unterschiedli-
chen traumatischen Erfahrungen resultieren.
Entsprechend dieses letzten Punktes werden in einem
Ausblick die Ansatze Raads in Bezug gesetzt zu ande-
ren .kritischen Fabulationen’, namentlich denjenigen der
Black Studies zu den Grenzen des Archivs (Flartman)
sowie zum Korper als Krypta (Nyong'o).

LEON GABRIEL, Dr., arbeitet an der Schnittstelle von Thea-
ter, Medien, Performance, Installation und Philosophie. Seine
Forschungsschwerpunkte umfassen Theater und Globalisie-
rung, Darstellungspolitik, raumliche Kinste, Dramaturgie und
kunstlerische Arbeitsweisen. Seit 2018 ist er als Post-Doc
am Institut fir Theaterwissenschaft der Ruhr-Universitat
Bochum tétig, zuvor war er Doktorand und wissenschatftli-
cher Mitarbeiter am Institut fur Theater-, Film- und Medien-
wissenschaft der Goethe-Universitat Frankfurt am Main. Pu-
blikationen u.a.: Buhnen der Altermundialitat: Vom Bild der
Welt zur raumlichen Theaterpraxis, Berlin I; Theater deko-
lonisieren?! - Ein Seminarblog, hrsg. mit Julia Schade,
Grenzen der Reprasentation - Krise der Demokratie. Thewis.
Online-Zeitschrift der Gesellschaft fur Theaterwissenschaft,
hrsg. mit Jérn Etzold, Marie Hewelt, Lioba Magney und Rika
Sakalak, 2021; Das Denken der Biuhne: Szenen zwischen The-
ater und Philosophie, hrsg. mit Nikolaus Miller-Scholl, Biele-
feld 2019. Dariiber hinaus war er Teil des Performancekollek-
tivs Arty Chock.

| 10.00-11.30

| FREITAG, 06.05.2022

PANEL



| FABULATION

PANEL

V

JOSEFINE HETTERICH |

Queer Reproduction

As Elizabeth Freeman aptly reminds us, "making other
queers is a social matter." Queer reproduction, as | con-
ceive of it here, therefore has less to do with procreation
than with creating spaces in which queerness can be
passed on, taken up, can gestate, flourish, and trans-
mute.

In this paper, | want to consider the production, recep-
tion and reproduction of audiovisual documents of
queer existence as a form of reproductive labour by an-
alysing the way in which FX's series (2018-2021)
revisits and partly reenacts several key documents of
queer culture and activism, namely Paris Is Burning,
Jennie Livingston's documentary on New York City
houseball culture and its kinship system, as well as a
number of AIDS activist videos. In this manner, POSE
employs speculative modes of queer historiography
and documentary practice to trouble a vision of AIDS
activism as white, male and cis, but it also pays tribute
to films and videos that have played an important role in
birthing new generations of queers. Its characters be-
come documents of a past while simultaneously ges-
turing toward future possibilities.

Building on this, | want to argue that by focusing on the
relational and temporal dimensions of documentary
practices, queer reproduction may offer an alternate
vision of reprofuturity, which is commonly considered
adversary to queer temporality.

JOSEFINE HETTERICH received her BA in Theatre, Film
and Media Studies and Sociology from Goethe Universi-
ty, Frankfurt, and her MA in Gender, Media and Culture from
Goldsmiths College, London. She is a staff member, lecturer
and PhD candidate in Film Studies at Goethe University. Her
research explores the intersection of queer cultural produc-
tion and theory, feminism, critical race theory and affect stud-
ies with a focus on critical and creative methodologies that
embrace the fabulous, the speculative and the ephemeral. Her
PhD project titted Remembering Queer Futures engages with
audiovisual documents of AIDS activism and interrogates
practices of cultural memory, queer relationality, communi-
ties of care, and the scrambled temporalities of queer world-
making. In her teaching, she is concerned with feminist,
intersectional, and decolonial pedagogies and the politics of
knowledge production in the classroom and beyond.
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Landschaft als Dokument.
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Untersuchungen4dalternativer Speichermedien der Gegenwart

Gegenwartige Landschaften sind Zeugnisse des Klima-
wandels. Insbesondere die Eisschmelze reprasentiert die
Dynamik eisiger Landschaften - ausdehnen, einfrieren,
schmelzen - und beeinflusst nicht nur natur-, sondern
auch kulturwissenschaftliche Annahmen im Anthropo-
zan. Die menschlichen Narrative vom ,ewigen Eis" sind
gestort - der Klimawandel erreicht auch die Orte, die ver-
meintlich .sicher' sind.

In der Fokussierung auf nordische Landschaften und
deren Stellung im Klimawandeldiskurs mdochten wir
anhand von drei Beispielen aufzeigen, wie sich prekére
Landschaften als Dokumente materialisieren, wie sie
Dokumente beherbergen, und die Zeit und Zeitlichkeit
von Dokumenten hinterfragen.

Der Global Seed Vault und die Future Library in Nor-
wegen sind als Speichermedien von Dokumenten fir
zuklinftige Generationen angelegt: Saatgut und Manu-
skripte werden fir die Zukunft gespeichert, dokumentiert
und archiviert und geben so als Dokumente der heuti-
gen Zeit einer zukinftigen Nutzerinnenschaft Auskunft
Uber die jetzige Gegenwart. Dabei zwingen die Projekte
uns aber in anderen Zeitkonzeptionen zu denken: Unsere
gangigen Zeitkonzeptionen von Vergangenheit und Zu-
kunft reichen nicht mehr, wenn eine Apokalypse mit nicht
genau bestimmbaren Folgen einkalkuliert werden muss.
Die Landschaft lasst sich als auRerhalb des Kalkils
menschlichen Handelns sehen und interveniert mit den
auf (vermeintlich) stabile, sichere Achsen gerichteten
Zeitkonzeptionen und Vorstellungen. Die Speichermedi-
en selbst sind durch die flr uns zurzeit unzugéanglichen
Inhalte Dokumente dieser Epoche, ihre Inhalte aber sind
Dokumente fiir die kommende: Vault und Library werden
zu story-tellers und story-keepers zur gleichen Zeit.
Gleichzeitig ist die sich wandelnde Landschaft Doku-
ment der Vergangenheit: In ihrem Essay In Quinhagak
beschreibt Kathleen Jamie, wie die klimawandelbedingte
Erosion an der Kiste Sudwest-Alaskas (Beringsee) ein

jahrhundertealtes Dorf der Yup'ik-Bevdlkerung zutage
beférdert. Archéologinnen und die lokale Bevdlkerung
arbeiten an der Fundstatte (Nunalleq archaeological
site) gegen den endgiltigen Verlust des Dorfes. Jamie
thematisiert, wie der Klimawandel in diesem speziellen
Fall kulturelle Resilienz férdert. Durch die Ausgrabungen
erhalten die Yup’ik nicht nur Artefakte ihrer Geschichte
zurtick, sie erlangen auch ihre Sprache und damit einen
zentralen Aspekt ihrer Kultur wieder. In Quinhagak unter-
wandert ein Narrativ der Archaologie, das Ausgrabungen
hinsichtlich wechselnder imperialer Eroberung betrach-
tet. Stattdessen vollzieht der Text Perspektivwechsel hin-
sichtlich der Wiederentdeckung kulturellen Erbes ange-
sichts 0kologischer Krisen.

Der Klimawandel wird in der eisigen Landschaft somit
zur Manifestation anthropozénen Denkens: Neben der
haufig alarmierenden Betrachtungsweise der Zukunft als
Katastrophe lasst sich die Klimakrise aber auch, so wol-
len wir zeigen, als eine produktive Stérung kultureller Be-
trachtungs- und Dokumentationsweisen von Natur und
Landschaft lesen.

KIRSTEN JUDT,
Bochum (2020), zur Zeit: Wissenschaftliche

torandin im ProjektDisruptlResearch. Dynamische Zusammen-
arbeit unter den Bedingungen der Stérung an der Technischen
Universitat Dresden. Sie forscht zu multimodalen Erzéhlweisen
Okologisch orientierter Literatur und Kunst der Gegenwart.

SVENJA ENGELMANN-KEWITZ, MA

rikanistik & Komparatistik an der Ruhr-Universitat Bochum
(2021), zurZeit: Wissenschaftliche Hilfskraft/Doktorandin im
Projekt DisruptiResearch. Dynamische Zusammenarbeit un-
ter den Bedingungen der Stérung an der Technischen Univer-
sitat Dresden. Sie forscht zu 6kokritischen Konzeptionen des
Eises in der modernen Literatur.

¥ 0

M.A.Komparatistik an der Ruhr-Unive
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Dokumentarische Verantwortung.

Marginalisierung und Sichtbarkeit am Beispiel dér
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Untergrund-Community vom Bukarester Noi*dbahnhof ~ 7 \ o\

In den 2010er Jahren fand sich in den Kanalschachten
rund um den Bukarester Nordbahnhof eine Gruppe von
obdachlosen Menschen zusammen, die diese bewohn-
bar machten und dort einzogen. Ab 2013 nahm die na-
tionale sowie internationale mediale Berichterstattung
Uber die Lebensweise dieser Gruppe zu. Bis auf wenige
Ausnahmen fokussieren sich diese Berichterstattungen
auf die Darstellung destruktiv anmutender Bilder von
verstdrt wirkenden Menschen, durch Krankheit gezeich-
neten Korpern, Drogenkonsum und kriminellen Aktivité-
ten. Die Hintergriinde der Situation werden in wenigen
Satzen angedeutet, die Protagonistinnen kommen nur
selten langer als einige Sekunden zu Wort. In der Folge
dieser einseitigen und sensationalistischen Berichter-
stattung wurden die Kanalschachte im Sommer 2015
von der rumanischen Regierung mit katastrophalen
Folgen fur die Bewohnerinnen zwangsgeraumt.
Anhand dieses Beispiels wird der Vortrag die ethische
Dimension und die damit verbundenen Herausforde-
rungen des dokumentarischen Formats verhandeln.
Mit Bezugnahme auf Michele Lancione mdchte ich zu-
nachst ein Neu-Denken des Lebens an den Randern der
Gesellschaft vorschlagen. Mit dem Ansatz des Assem-
blage-Thinking bewertet Lancione die Situation der von
der ruménischen Regierung missachteten Menschen in
den Bukarester Kanalschachten nicht als einen simp-
len, nicht-normativen Zustand, sondern als ein komple-
xes Geflige aus menschlichen und nicht-menschlichen
Aspekten, wie sozialen und 6konomischen Praktiken,
Korpern, Substanzen und infrastrukturellen Begeben-
heiten. Ein solches Verstandnis ertéffnet die Perspektive,
das Leben der Menschen in den Kanalschéchten nicht
allein in seiner Prekaritat, Kriminalitat und Destruktivitat
zu sehen, sondern autonome und familiare Strukturen,
das Schaffen eines Zuhauses und Formen von ,other-
wise care" offenzulegen.1

Auf dieser Grundlage soll die Rolle und mdgliche Form
der Verantwortung der dokumentierenden Person dis-
kutiert werden. Die These lautet, dass das obige Ver-
standnis von marginalisierten Lebensformen nicht nur
die fur eine gelungene Arbeit dringend notwendige Re-
flexion der Situation ermdglicht, der die dokumentieren-
de Person begegnet, sondern dass dieses Verstandnis
auch die Reflexion Uber das eigene Einschreiben in das
komplexe Gefiige zulasst, wohlwissend, dass dieser
Prozess das fragile Gleichgewicht des Gefliges um-
stiirzen kann. Dies wiederum macht es unmdglich, die
Position dendes Dokumentierenden als eine rein von
auRen betrachtende, nicht-involvierte zu verstehen. An
dieser Stelle drangt sich die Frage nach der Verantwor-
tung auf, die unter Bezug auf Spivaks Verstandnis von
Verantwortung2und amBeispiel des Dokumentarfilms
Bruce Lee and the Outlaw(2018) abschlieRend disku-

tiert werden soll.3

KATHARINA KROL ist Master-Studentin am Institut fur
Theaterwissenschaft an der Ruhr-Universitat Bochum. Im
Rahmen ihres Studiums fokussiert sie sich auf zeitgendssi-
schen Tanz und Performance, dabei vor allem aufdie Themen
postkoloniale Theorie und kiinstlerische Praxis sowie Darstel-
lungspraktiken und -politik.

1 Vgl. ua. Michele Lancione, ,Underground Inscriptions”, in: Cultural
Anthropology, Volume 35, Issue 1 (2020), S. 31-39.

2 Gayatri Chakravorty Spivak, Righting Wrongs -
Zurich-Berlin 2008.

3 Joost Vandebrug, Bruce Lee and the Outlaw, 2018.
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Clara Fureys korperlich-sinnliches Nachspiren
eines metallene” Fundsticks von Heimrad Béacker

Als Beitrag zur Frage des Dokumentwerdens im Rahmen
der Jahrestagung des interdisziplinaren Graduiertenkol-
legs ,Das Dokumentarische. Exzess und Entzug" mdchte
ich gerne einen Aspekt meines Dissertationsprojekts
zur Verfigung stellen, der sich der besonderen Uber-
lieferungsgeschichte eines metallenen Gegenstands
widmet. Unter dem Titel When Even The performte die
kanadische Tanzerin und Choreographin Clara Furey im
Museum Moderner Kunst Wien (mumok) 90 Minuten
lang neben einem erratischen Gegenstand. In Anwe-
senheit des Zeiten Uberdauernden, festen Metallkdrpers
fuhrte sie ihre Bewegungen extrem langsam und vor-
sichtig aus; manchmal hielt sie fir ungewodhnlich lange
Momente unbewegt inne - wodurch sich ihre Bewegun-
gen keinem linearen, uUbergangslosen Fortschreiten im
Fluss der Zeit unterordneten.

Im Anschluss an die Auffihrung erfahre ich, dass der
Gegenstand auf der Biuhne von dem 0sterreichischen
Schriftsteller und Fotograf Fleimrad Backer auf dem
Gelande der oberdsterreichischen Konzentrationslager
Mauthausen und Gusen vorgefunden wurde. Bécker beti-
telt den Gegenstand nur mit dem Uberbegriff

Damit bezeichnet er scheinbar belanglose, teilweise ab-
genutzte Gegenstande (u.a. kleine Nagel oder gréRere
Beton- und Flolzfragmente), die er ab den 1960er Jahren
im Rahmen zahlreicher Begehungen v.a. in vernachlas-
sigten Bereichen der Konzentrationslager aufsammelte;
seit 2015 sind sie Teil der mumok-Sammlung. Im Nach-
kriegs-Osterreich wurden dem Ort des Verbrechens, sei-
nem Gedéachtnis und seinen Objekten noch wenig his-
torische Bedeutung zuerkannt. Aus diesem Grund kann
der Umstand, dass Backer den metallenen Fund weder
datiert noch genau lokalisiert, auch als Versuch gelesen
werden, die Vergangenheit nicht abzuschlieen und sie
fir die Gegenwart bedeutend zu machen.

Meinen theoretischen Uberlegungen gehen intensive
Recherchearbeiten am konkreten Gegenstand voraus,
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in Anwesenheit

fur die ich Gesprache mit u.a. Kuratorinnen der Heimrad
Béacker-Ausstellung im mumok, dem Sammlungsleiter
der KZ-Gedenkstatte Mauthausen sowie Theaterkriti-
kerinnen filhrte. Diese Gesprache bestatigten einmal
mehr die lickenhafte, nicht vollstandig Uberprufbare
Uberlieferungsgeschichte des metallenen Gegenstands.
Diese wird sowohl zum Ausgangspunkt fur (irrefihrende)
Zuschreibungen als auch zur Ressource einer andauern-
den Auseinandersetzung mit einer von nationalsozialis-
tischer Vernichtung und Verfolgung markierten Vergan-
genheit, die nicht vollends zu Geschichte zu gerinnen
vermag. Das Andauern des Nicht-Wissens in Bezug zum
konkreten Gegenstand ist Teil der Beschaftigung mit
Backers Fundstiick und wird zum zentralen Angelpunkt
fur den in meinem Beitrag vorgeschlagenen, nichtline-
aren Zeitbegriff, der die Vergangenheit in der sinnlich-
korperlichen Erfahrung der Gegenwart zu aktualisieren
vermag (Walter Benjamin, Henri Bergson, Saidiya Hart-
man).

MARTINA GIMPLIN GER
mie der bildenden Kinste in Wien. In ihrem Promotionspro-
jekt WAS UNS ANGEHT: Das Nachleben westlicher Gewalt-
geschichte wahrnehmen untersucht sie die zeitgendssische
Tanzperformance When Even The von Clara Furey mit einem
Fokus auf nichtlineare Formen von Zeitlichkeit. Betreut wird
sie von Ruth Sonderegger und Bojana Kunst. Geférdert wird
ihr Projekt von der Osterreichischen Akademie der Wissen-
schaften (OAW-DOC) und der Stiftung Zeitlehren in Karlsruhe.
Ihr Masterstudium der Szenischen Forschung schloss sie mit
der praktisch-theoretischen Arbeit No Place Like Home an der
Ruhr-Universitat Bochum ab. Sie hat einen Diplomabschluss
in Afrikawissenschaften mit einer Arbeit Giber den zeitgends-
sischen Ténzer und Choreograph Faustin Linyekula/Studios
Kabako.

L L R ¢ 2

L L SR 2

istDoktorandin an der Aka



PANEL IV
(ZUSAMMEN)ARBEIT

FREITAG | 06.05.2022 | 15.00-16.30



| (ZUSAMMEN)ARBEIT

v

PANEL

ANNA-SOPHIE PHILIPPI &
MAIKE SARAH REINERTH osdamixoin

Videografische Arbeit als dokumentarische Praxis

Videoessays pragen seit einigen Jahren zunehmend
die globale Medienkultur und haben ihren Weg auch in
die Film- und Medienwissenschaft gefunden. Sie wer-
den dabei meist als Vermittlungs- und Forschungs-
instrumente oder als von Fans produzierte Artefakte
betrachtet. Doch videografisches Arbeiten lasst sich
auch als dokumentarische Praxis begreifen: als Arbeit
mit existierendem audiovisuellem Material, als Praxis
des ,Schreibens” mit audiovisuellen Bildern Giber audio-
visuelle Bilder (Keathley 2011). Der dokumentarische
Gestus reicht von der assoziativ-poetischen Ausein-
andersetzung mit Medienobjekten Uber didaktisch-
erklarende Formen der (oft filmwissenschaftlichen)
Wissenskommunikation bis hin zu Desktop Documen-
taries und autodokumentarischen Arbeiten, in denen
neben spezifischen Medienphdnomenen auch Rezep-
tionserfahrungen, Produktions-, Forschungs- und Er-
kenntnisprozesse explizit festgehalten und zugéanglich
gemacht werden (van den Berg/Kiss 2016). Video-
essays sind damit nicht nur Medien der Dokumen-
tation, sondern befragen mit ihrem selbstreflexiven
Gestus zugleich den Status ihrer (audiovisuellen) Ob-
jekte als Dokumente.

Ausgehend von diesen Voruberlegungen wollen wir zu-
nachst unterschiedliche Auspragungsgrade des Doku-
mentarischen in Videoessays diskutieren und anschlie-
Bend unsere eigene videografische Praxis hinsichtlich
ihnres dokumentarischen Charakters befragen. Der
Fokus liegt hierbei auf Uberlegungen zur kollaborati-
ven Zusammenarbeit sowie der Auseinandersetzung
mit Materialitdt(en) und Materialisierung. Kollaborativ
kénnen Videoessays in einem ersten Sinn durch die
gemeinsame Arbeit an einem Video-Projekt sein. Doch
auch die dialogische Beziehung zu den zugrunde lie-
genden Werken und ihren Urheberinnen lasst sich als
(haufig zeitversetzte, z. T. unfreiwillige) Kollaboration

verschiedener Akteurinnen begreifen. Dabei kommt
dem (Ausgangs-)Material entscheidende Bedeutung
zu: Inwiefern pragt und leitet es die videografisch-
dokumentarische Praxis? Inwiefern widersetzt es sich
aber auch einer .Dokumentwerdung' und Re-Materia-
lisierung als Videoessay? Und wie schreibt sich diese
Widerstandigkeit in die Arbeit ein? Diese Prozesse sind
zugleich eng mit der Aushandlung von Deutungshoheit
und Relevanzanspriichen verbunden: Wer entscheidet,
wer oder was mit Videoessays dokumentiert wird (und
was nicht)? Und welche Rolle spielt der haufig preka-
re Status vieler Videoessays, die angesichts fehlender
akademischer Anerkennung und eines Uberangebots
von Bewegtbildern im Internet unsichtbar bleiben?

ANNA-SOPHIE PHILIPPI ist akademische Mitarbeiterin
im Studiengang Medienwissenschaft an der Filmuniversitat
Babelsberg KONRAD WOLF. Zusammen mit Dr. Maike Sarah
Reinerth leitet sie gegenwaértig das Forschungsprojekt Er-
kenntnis bilden. Videographisch-essayistische Forschung als
Erkenntnisinstrument, in dem u.a. studentische Filmprojekte
der Filmuniversitat videografisch bearbeitet und dokumentiert
werden. In ihrem Promotionsprojekt untersucht Anna-Sophie
Philippi die &sthetische Vielfalt des brasilianischen Films der
1970er Jahre anhand poetischer Konzepte wie -
mus', ,Hgud ,Oralitat’. Sie ist Mitherausgeberin eines
Themenhefts zu audiovisuellen Medien in Brasilien bei der
Fachzeitschrift montage AV (2021). Anna-Sophie Philippi ar-
beitete zudem als freie Filmproduzentin und ist Mitgriinderin
der Filmproduktionsfirma Contando Films.

MAIKE SARAH REINERTH vertritt im Sommersemester
2022 die Professur fur Kulturen und Theorien des Popularen
an der Universitat zu KoIn. Ansonsten ist sie Postdoktorandin
an der Filmuniversitat Babelsberg KONRAD WOLF. Zu ihren



Lehr- und Forschungsschwerpunkten gehdren die Geschich-
te, Asthetik und Theorie des Fiims, Animation Studies, Politik
und Aktivismus in den Medien und digitale Medienkulturen.
Maike Reinerth feitet das DFG-geforderte Netzwerk Animation
and Contemporary Media Culture. Challenges and Potentials
of Animation Studies in the Digital Era und, gemeinsam mit
Anna-Sophie Philippi, das Projekt Erkenntnis bilden. Videogra-
phisch-essayistische Forschung als Erkenntnisinstrument.
Sie ist Griindungsmitglied und Co-Sprecherin der AG Animati-
on, in der Kommission fiir Gute Arbeit in der (Medien-)Wissen-
schaft sowie im Senat der Filmuniversitat engagiert und seit
2015 Mutter eines Sohnes.
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LISA-FREDERIKE SEIDLER (serin

Protokolle der Theaterverlagsarbeit.
Dokumente zwischen Coca-Cola und Marx

In rdumlicher wie zeitlicher Nahe zu den studentisch
gepragten Protesten wird 1969 in Frankfurt am Main
der Verlag der Autoren (VA) gegriindet. Im Herbst zuvor,
noch als Angestellte in den Lektoraten des Suhrkamp
Verlages, forderten dessen Grundungsmitglieder mehr
Mitbestimmung in inhaltlichen wie kunstlerischen Fra-
gen. Die resultierenden Differenzen zwischen angestell-
ten Lektoninnen und dem Verleger mindeten in Kindi-
gungen, in deren Folge der VA als genossenschaftliches
Unternehmen entsteht.

Als privatwirtschaftlicher Akteur konkurriert der VA mit
anderen Buhnenvertrieben im kulturellen Markt der
Bundesrepublik. Wahrend in Folge der Eigentums-
gemeinschaft neue Anséatze zur Arbeitsorganisation
festgelegt werden, wird die Geschaftsfuhrung demo-
kratisch gewdahlt. Sogenannte Delegierte sind den
Eigentimerinnen weisungsgebunden und zur Auskunft
verpflichtet. In Anlehnung an Walter Benjamins Autor als
Produzent konstituiert sich eine intellektuell-kiinstleri-
sche Gemeinschaft aus Schreibenden und Lesenden,
die in der Verlagsarbeit kapitalismuskritische Ansatze
inhaltlich wie strukturell praktiziert. Dementsprechend
generiert die Verlagsproduktion ein Spannungsfeld, das
sich nicht zuletzt auch an den Konfliktlinien des Kalten
Krieges ausrichtet.

Zur Untersuchung der Theaterverlagsarbeit werden die
Bestande des VA-Archivs an der Goethe-Universitat
Frankfurt/M. konsultiert. Die Besonderheit dieses Unter-
nehmensarchivs ist, dass es bislang keiner Kassation
unterzogen wurde. So spiegelt die Dokumentablage den
Okonomischen wie auch den sozialkritischen Charakter
der Verlagsarbeit wider. Exemplarisch werden dazu die
Protokolle der Jahresvollversammlungen befragt. Die
Dokumente dieses entscheidungstragenden Organs
resimieren unterschiedliche Verlagsbelange. Sie ge-
ben dabei nicht ausschlieRlich Beschlussergebnisse
wieder, sondern setzen auch interne Kontroversen fort.

Im Nachgang zirkulieren sie in Kombination mit Rund-
schreiben, sodass eine analoge Kommentarfunktion
entsteht. Protokolle und Rundschreiben verweisen da-
mit gleichermaf3en auf die Fleterogenitat der demokrati-
schen Praxis. Ihre Funktion ist einerseits eine informativ-
vermittelnde, andererseits stellen sie ein Bindeglied dar
Sie materialisieren das Austarieren arbeitsteiliger intel-
lektueller Produktion zwischen Autonomieforderungen
und Solidaritdtsanspruch. Sie suggerieren damit gerade
keine prinzipielle Einheit des Kollektivs, sondern erwei-
sen sich als Dokumente praktizierter Wirtschaftsdemo-
kratie.

LISA-FREDERIKE SEIDLER istseit2017 wissenschaftliche
Mitarbeiterin am Institut fir Theaterwissenschaft der Freien
Universitat Berlin. Im Rahmen ihres Dissertationsprojekts un-
tersucht sie die Rolle des Theaterverlags Verlag der Autoren
hinsichtlich seiner Relevanz fiir asthetische Entwicklungen in
den darstellenden Kiinsten seit den spaten 1960er-Jahren.
Sie studierte Theaterwissenschaft, Kunstgeschichte und
Musikwissenschaft in Berlin und Miinchen.



LISA DEML (Birmingham)
The End of the Sky:

Sensing the Frames of the Syrian Conflict

From the non-stop, real-time documentation of the
Syrian uprising and civil war derived a format of con-
flict communication in which visibility and violence are
dramatically intertwined. Characteristically blurry and
narrowly focused photos and videos were credited by
global media networks with immediacy and authen-
ticity, and yielded a concept of 'citizen journalismithat
no longer defined a mode of image production but
served an aesthetic of 'cruel images'. This emerging
visual hegemony propelled processes of anonymisation
and victimisation. More than a decade into the conflict,
we face a disjunction between a seeming overrepresen-
tation of the Syrian subject and a genuine frustration
with an inability to see that subject.

To explain this paradox, Susan Sontag's original claim
might resound - that too many images of suffering
anaesthetise viewership. But this assertion leads into
a theoretical dead end and the problem persists, no
matter how many cruel images have been overlooked.
In fact, the hegemonic patterns of viewing perpetuated
through international news coverage sustain a neo-
colonial trope that presents the disaster as chronic and
whose effect seems merely palliative. Consequent-
ly, citizen journalists are increasingly turning to formal
practices within visual culture to articulate their claims
through documentary means.

The challenges and constraints to visibility are what
underwrite and impel the content and form of - door
open
collective ZouZou Group. As friends and collaborators,
the dialogue draws upon the two artists' ongoing on-
line messaging, contextualising and commenting on
the documentary material they have shared with each
other and the various difficulties they have encountered
in doing so. To oppose the aesthetics of cruel images
and the colonial gaze, the collective refrains from in-
cluding any direct visual evidence of violence and de-

struction in their work. Instead, - door open - exposes
the dreadful conditions of its creation by manifesting
the effects of warfare on the formal processes of its
production. Like a seismograph, it registers a state of
historical, social, political, cultural, and individual crisis
through the very form it takes (or does not take).

Their collaborative practice brings to the fore the opera-
tions of the image frame which, in Judith Butler's words,
‘conducts the dehumanizing norm, that restricts what
is perceivable and, indeed, what can be.' As atechnique
for producing (in)visibility and (in)dignity, the frame
delineates the conditions for gaining a sensate under-
standing of—and opposition to—war. Ten years into the
Syrian conflict, at a critical point to end armed struggle
and yet not to surrender the battle over narrative, this
paper aims to configure spectatorship as a practice
of critical sensitivity toward the image frame, bearing
the potential to defy processes of victimisation and to
(re)instate the right to dignified (self)representation.

LISA DEML is a Midlands4Citiesfunded doctoral research-
er at Birmingham City University. She holds degrees in Art
History and Philosophy from the Courtauld Institute of Art,
London, and the
Initially trained as ajournalist, she subsequently worked for
public cultural institutions and non-profit organisations in-
ternationally, including Haus der Kulturen der Welt (HKW),

- (2019), a video installation by the Syrian-BritisBerlin, Haus der Kunst, Munich, and Ashkal Alwan, Beirut. Her

research interests focus on visual articulations of citizenship
and artistic strategies to foster transnational solidarity and
resistance, particularly in the framework of new media and
documentary practices in the Middle East and North Africa.

$6.05.2022 | 15.00-16.30
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Fokussiert das Dokumentwerden die materiellen Auf-
wendungen und Arbeitsprozeduren, die zur Hervorbrin-
gung von Dokumenten notwendig sind, so diskutiert die-
ses Panel genau diese Arbeit an der Dokumentation in
Relation zur Dokumentation von Arbeit.

Im Spannungsfeld von betrieblicher Rationalisierung und
sozialkritischer Reform ist die Reprasentation von Er-
werbsarbeit eine tradierte Achse der Formengeschichte
bilddokumentarischer Medien. Auch darin lange unbe-
achtete Arbeitsformen - insbesondere immaterielle, re-
produktive oder Care-Arbeit - werden seit den 1960er
Jahren zunehmend kritischen und (geschlechter)politi-
schen Verfahren der Sichtbarmachung unterzogen. Unter
Schlagworten wie Autonomie, Flexibilitat oder Kreativi-
tdt wurde fur die kapitalistische Gegenwart schlieflich
eine ausbeuterische Inkorporierung der critique artiste
in den Postfordismus bzw. eine strukturelle Anndherung
zwischen der neoliberalen Arbeit am Selbst und Formen
kinstlerischer Arbeit attestiert.

Vor diesem Hintergrund diskutiert das Panel Formen ei-
ner kunstlerischen Kritik bzw. einer dokumentarischen
Intervention an wund in gegenwartigen Arbeitsgesell-
schaften und befragt - im Sinne des Dokumentwerdens -
die spéatkapitalistischen Arbeitsbedingungen des Do-
kumentierens selbst. Im Zentrum stehen dabei die Ar-
beiten der Kunstlerin Celine Berger, in denen sie sich -
haufig in Zusammenarbeit mit weiteren Akteurinnen -
u.a. mit Konzepten, Sprechweisen und Architekturen ge-
genwartiger Arbeitskulturen auseinandersetzt. Celine
Berger wird mit der Kunsthistorikerin Sabeth Buchmann
sprechen, die sich in ihrer Forschung u.a. mit Fragen der
Kunst- und Institutionenkritik sowie mit Praktiken der
Probe beschéaftigt.

CELINE BERGER (*1973) lebt und arbeitet in Kdln und
Rotterdam. Nach dem Studium der Physik und Material-
wissenschaft war sie von 1997 bis 2008 fur verschiedene
internationale Mikroelektronikunternehmen als Produk-
tions- und Projektingenieurin tatig. 2012 machte sie ihren
Abschluss an der Kunsthochschule fir Medien Koln und war
von 2012 bis 2013 'resident artist an der Rijksakademie van
beeidende kunsten, Amsterdam. Ebenfalls 2012 wurde sie
mit dem Nam June Paik Newcomer Award der Kunststiftung
NRW ausgezeichnet. In ihren Objekten, Videos und Instal-
lationen setzt sich Celine Berger mit unserem Berufsleben
auseinander. Bergers Hauptaugenmerk liegt dabei auf den
tagtaglichen Routinen, den kleinen Gesten und Verhaltens-
mustern, die unseren Arbeitsalltag pragen. Zu ihren bishe-
rigen Ausstellungen zahlen Prasentationen u.a. in CCCOD,
Tour, FR, 2021; KIT, Dusseldorf, 2020; Temporary Gallery,
Kéln, 2014, 2018; Karlin studio, Prag, 2018; Museum Haus
Lange, Krefeld, 2014; Stedelijk Museum Bureau, Amsterdam,
2014; Rijksakademie van beeidende kunsten, Amsterdam,
2012,2013; Beursschouwburg, Brissel, 2013; Bundeskunst-
halle, Bonn, 2011, 2013; UCLA New Wight Biennial 2012, Los
Angeles; Generali Deutschland Holding AG, Kdln, 2011.

SABETH BUCHMANN, Professorin fir Kunstgeschichte
der Moderne und Nachmoderne an der Akademie der bilden-
den Kiinste Wien. Mitglied im Beirat von Texte zur Kunst und
Mit-Herausgeberin von PoLYpen, einer Buchreihe zu Kunst-
kritik und politischer Theorie bei b_books. Zu ihren Verof-
fentlichungen z&hlen u.a. Kunst als Infrastruktur (Sommer
2022), Hg. mit Beatrice von Bismarck, Martin Beck und llse
Lafer: Broken Relations: Infrastructure, Aesthetic, and Cri-
tigue (2022) und Hg. mit llse Lafer und Constanze Ruhm:
Putting Rehearsals to the Test. Practices of Rehearsal in
Fine Arts, Film, Theater, Theory, and Politics (2016).

| 17.00-18.30

06.05.2022

FREITAG,

KEYNOTE






KEYNOTE Il

BILDDIAGRAMMATIK
UND DIE

DOKUMENTATION
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Gesprach zwischen KATIA SCHWERZMANN (weimar) und CHRISTOPH ERNST (Bonn),
moderiert von JANA HECKTOR



Wie bereits in dem fur die Tagung titelgebenden Pro-
zess des Dokumentwerdens angelegt, ist das Doku-
mentarische stets eng an zeitliche Dimensionen ge-
bunden. Beginnend bei der Dauer, die es bedarf, ein
Dokument zu erstellen, Gber die spezifischen Zeitlich-
keiten der dafiir genutzten Medien, hin zu der jeweili-
gen Zeit(spanne), die dokumentiert werden soll.
Dokumente als (Re-)Prasentanten einer spezifischen
Gegenwart sind dabei zugleich immer bereits Doku-
mente einer Vergangenheit und werden in ihrer Wirk-
macht oftmals auch Uber die spezifische (zeitliche)
Distanz zwischen Produktions- sowie Rezeptions-
moment bemessen. Wéahrend die Ebene des Vergan-
genheitsmoments dokumentarischer Medien bereits
ausfuhrliche Betrachtung in entsprechenden wissen-
schaftlichen Diskursen erfahren hat, moéchte sich das
Panel stattdessen der zweiten stets abwesenden Zeit-
lichkeit, der Zukunft, widmen.

Die Antizipation des Zukunftigen ist bereits seit der
Antike Bestandteil gesellschaftlicher Kulturtechniken.
Insbesondere seit dem in der Moderne neu aufkom -
menden Verstdndnis von Zukunft als einer offenen
und pluralistischen Zeitlichkeit, wurde sich von di-
vinatorischen Praktiken ab- und den berechnenden

und planerischen Formen der Zukunftsantizipation

zugewandt. Statistische, probabilistische, aber ins-
besondere auch computionale sowie digitale Techni-
ken fihren zu einer Zuspitzung und Verschiebung der
Moglichkeiten, mittels derer aus der Gegenwart her-
aus aufdas (potentiell) Zukunftige zugegriffen werden
kann.

Als exemplifizierende Betrachtungen setzen sich in
diesem Panel der Medienwissenschaftler Christoph
Ernst und die Philosophin Katia Schwerzmann mit der
Frage des (dokumentarischen) Zugriffs auf die Zu-
kunft auseinander und untersuchen dabei auch, auf
welche Weise Zukunft vergegenwartigt werden kann
und welchen Einfluss dokumentarische Prozesse der
Gegenwart auf die Ausgestaltung der Zukunft haben

(kébnnen).

Christoph Ernst mochte sich hierfir verschiede-
nen Aspekten der Diagrammatisierung von Zukunft
widmen, die sich aus der Mdéglichkeit ergeben, durch
Diagramme bisher nicht explizite Md&glichkeiten zu
visualisieren. Katia Schwerzmann wiederum adres-
siert mit einem Blick auf Daten sowie deren Operatio-
nalisierung mittels Algorithmen die Frage, auf welche
Weise die Rekursivitat entsprechender Praktiken als

zukunftsgestaltend begriffen werden kann.

CHRISTOPH ERNST
cher Mitarbeiter der Abteilung Medienwissenschaft an
der Rheinischen Friedrich-Wilhelms-Universitat Bonn
und forscht dort zu den Themen Diagrammatik, Informa-
tionsvisualisierung und allgemeine Medientheorie, The-
orie des impliziten Wissens und digitale Medien (insb.
Interfacetheorie), Asthetik und Theorie audiovisuelle
Medien sowie Kulturtheorie (insb. Interkulturalitdét und
Fremdheit). Seit April 2022 arbeitet er als einer von finf
Projektpartnerinnen an dem vom BMBF geférderten For-
schungsverbundes Meaningful Human Control? Autono-
me Waffensysteme zwischen Regulation und Reflexion
(MEHUCO) mit seinem Teilprojekt zu Szenarien der Inter-
aktion - Mensch-Maschine Interfaces in der Diskussion
um Autonome W affensysteme.

KATIA SCHWERZMANN (Dr. phil) ist wissenschaft-
liche Mitarbeiterin am Weimarer Graduiertenkolleg Me-
dienanthropologie (GRAMA) mit einem Postdoc-Projekt
zum Thema: Philosophy of Touch in the Digital Age. Die
Forschungsschwerpunkte der Philosophin umfassen die
Verschrankungen und Wechselwirkungen von Techno-
logien und Kérpern sowie Themen des Poststrukturalis-
mus, der Phanomenologie, der Medienphilosophie, des
historischen sowie modernen Materialismus, des kriti-
schen Posthumanismus sowie der Technikphilosophie.

(PDDr. phil.) ist wisse






BETTINA PAPENBURG

Daten-Sehen.
Dokument-Werden des Datenbilde

Wie werden digitale Bilder in der gegenwartigen natur-
wissenschaftlichen Praxis zu Dokumenten? Diese Frage
soll anhand der Analyse der Praktiken der Herstellung
und Modalitaten der Wahrnehmung jener Bewegtbil-
der diskutiert werden, die mithilfe computergestitzter
Mikroskopieverfahren wie der konfokalen Fluoreszenz-
mikroskopie erzeugt werden, das heiBt Techniken zur
Vermessung und Visualisierung der molekularen Dy-
namiken, die innerhalb lebender Zellen ablaufen. Diese
Bewegtbilder, so werde ich in einem ersten Schritt argu-
mentieren, beziehen ihre evidenzstiftende Kraftvermoge
ihres Status als ,Datenbilder", die zellulare Prozesse in
visueller Form zur Anschauung bringen, sich dabei aber
keinesfalls von dem zugrundeliegenden numerischen
Datensatz abldsen lassen. Als dsthetische Oberflachen-
erscheinung bieten sich Datenbilder der menschlichen
Wahrnehmung dar. Doch erst die hinter dem Bild ver-
borgenen Messdaten stellen den Bezug zum realwelt-
lichen Gegenstand her und konstituieren eine Form der
indexikalischen Referenz, die auf vielfaltige Schritte der
Umwandlung und Vermittlung angewiesen ist.

Das Datenbild wird zu einem Dokument aufgrund der
Dokumentation einer Kette von Transformationsschrit-
ten und, so werde ich weiterhin aufweisen, vermége
einer fachkundigen Art der Bildinterpretation, die ich
als ,Daten-Sehen' bezeichne. Der Begriff des Daten-
Sehens umfasst das menschliche Vermégen, Sinnes-
eindricke mit Bedeutung zu belegen, ein Vermdgen,
das kulturelle Teilhabe, einen Leib und ein multimoda-
les Wahrnehmungsvermdégen voraussetzt. Er bezieht
zugleich die Vermittlungsleistung der Instrumente, die
darin besteht, Phdnomene, die sich der unvermittelten
menschlichen Wahrnehmung entziehen, zuganglich zu
machen, in die Reflexion des Erkenntnisprozesses mit
ein. Das Daten-Sehen indiziert, dass die computerge-
stlitzte Bilderzeugung eine spezifische neue Form der
Subjektivitat freisetzt, die ihre Bestimmung in der fach-

kundigen Dateninterpretation findet, einer Sinnes- und
Geistesschau, die somatische und hermeneutische
Aktivitdten miteinander kombiniert und die am besten
als ein denkendes Sehen beschrieben werden kann, das
Datenbilder im Gebrauch als einen Typus des Doku-
ments konstituiert, der sich nicht allein als erkenntnis-
leitend erweist, sondern zudem einen affektiven Surplus
enthalt.

BETTINA PAPENBURG, Drphil, M.Sc, wissenschaft-
liche Mitarbeiterin am Institut fur Medienkulturwissenschaft
der Albert-Ludwigs-Universitat Freiburg. Zuvor war sie wis-
senschaftliche Mitarbeiterin am Institut fir Medien- und Kul-
turwissenschaft der Heinrich-Heine-Universitat Dusseldorf
(2013-2017) sowie Assistant Professor fur Gender Studies
(2011-2013) und Marie Skfodowska Curie Postdoctoral Fel-
low (2009-2011) am Department of Media and Cultural Stu-
dies der Universitat Utrecht. Sie forscht und lehrt zur visuellen
Kultur in all ihren Facetten unter besonderer Beriicksichtigung
von medienasthetischen Perspektiven und Theorien des digi-
talen Bildes. Weitere Schwerpunkt sind Gender Studies, Wis-
senschaftsgeschichte sowie Wissenschafts- und Technikfor-
schung. Sie ist Autorin der Monographie Das neue Fleisch: Der
groteske Kérper im Kino David Cronenbergs (2011), Herausge-
berin des Macmillan Handbuchs Gender: Laughter (Macmillan,
2017) sowie Mitherausgeberin des Thementeils Processes
of Imaging - Imaging of Processes der Zeitschrift Catalyst:
Feminism, Theory, Technoscience (2017), des Themenhefts
Motion Pictures: Politics of Perception derZeitschrift Discourse:
Journal for Theoretical Studies in Media and Culture (2014)
und des Sammelbandes Carnal Aesthetics: Transgressive
Imagery and Feminist Politics (1.B. Tauris, 2013). Ihr kirzlich
abgeschlossenes Habilitationsprojekt zum Thema Vitalitats-
effekte: Erkenntnis und Affekt in der Medienkultur der Zell-
biologie befasst sich mit der Technik, Geschichte und Asthetik
der computergestutzten Lebendzellmikroskopie.

| 13.30-15.00

07.05.2022

| SAMSTAG,

PANEL V



DIGITALES DOKUMENT WERDEN

PANEL V

DAVID KITTERSHAUDO

Tanz wird Dokument. ,Commentary” als gemeinschaftliche

Praxis zwischen Archivierung,

In ihrem Aufsatz ,Material erproben. Dokumentationen
der Probenarbeit des Tanztheaters Wuppertal" stellt
die Theaterwissenschaftlerin Annemarie Matzke fest:
.Bisher sind Probenprozesse kaum erforscht." (Matzke
2016: 194). Sie selbst veranschaulicht die Moéglichkei-
ten der Probenforschung fir den Tanz anhand zweier
Dokumentarfilme von 1983 und 1992, die Einblicke in
die Probenarbeit der Choreographin Pina Bausch ge-
wahren. Matzke stellt dabei besonders den prozes-
sualen Charakter des Bewegungsmaterials heraus, mit
dem in den Proben gearbeitet wird (201) und betont,
dass zu der Arbeit an und mit dem Bewegungsmate-
rial auch seine Archivierung gehort: ,Hervorbringung,
Archivierung und Bearbeitung des Materials sind nicht
zu trennen” (203).

Eine im Vergleich zu diesen Dokumentarfilmen sehr
viel umfassendere und ungefilterte Dokumentation von
Tanzproben entstand von 2008 bis 2014 bei der For-
sythe Company unter Choreograph William Forsythe,
die ihre Proben mittels einer speziellen Software zur
Videoarchivierung aufzeichnete (Rittershaus 2020). Vi-
deographisch festgehalten wurden dabei die tadglichen
Proben Uber mehrere Jahre hinweg, sodass sich ange-
sichts des Umfangs durchaus von einem ,Exzess des
Dokumentierens und des Dokumentarischen" (Balke et
al. 2020: 12) sprechen lasst. Die Software erlaubte es
jedoch, die Videoaufzeichnungen bereits wahrend der
Aufnahme mit Kommentaren (Annotationen) zu verse-
hen und nutzte Metadaten, um die Aufnahmen direkt
Ubersichtlich strukturiert abzulegen. Da es sich um eine
Webanwendung handelte, waren die Aufnahmen nach
dem Ende der Probe online verfliigbar und konnten dort
von allen abgerufen, durchsucht und weiter kommen-
tiert werden, die Uber einen Zugang verfugten. Wéahrend
das so entstandene Probenarchiv der Forsythe Compa-
ny nicht 6ffentlich zuganglich ist, wird die verwendete

Ethnographie und Notation

Software auch heute noch durch das Forschungspro-
jekt Motion Bank weiterentwickelt, zur Verfiigung ge-
stellt und teilweise weiterhin zur Probendokumentation
verwendet.

Im Anschluss an Matzke und Gay McAuley modchte
ich in meinem Beitrag der Frage nachgehen, inwie-
fern solch ein fortdauerndes, kollaboratives und digi-
tales Dokumentieren als ,Ethnography of Rehearsal"
(McAuley 1998) aufgefasst werden kann. Zwei Aspekte
sollen dabei im Mittelpunkt stehen, die dem Schreiben
des Anthropologen Johannes Fabian entlehnt sind: Ers-
tens der Aspekt der Gleichzeitigkeit (Fabian 2014), ver-
bunden mit der Frage, inwiefern das Festhalten von Vi-
deokommentaren unmittelbar wahrend der Probe eine
Moéglichkeit ist ,to become cotemporal with others du-
ring fieldwork" (Conquergood & Johnson 2013: 95). Der
zweite Aspekt betrifft die Mdglichkeit ethnographische
Dokumente einem Onlinearchiv zuzufihren, wo sie von
anderen eingesehen und vor allem weiter kommentiert
werden koénnen, was ihnen Fabian zufolge auch das
Potential verleiht ,to mediate between the events that
were noted or recorded and our efforts to represent the
knowledge gained as adequately as possible." (Fabian
2008: 5). Obwohl ich die ,ethnographische Perspekti-
ve" fur ein Verstdndnis von kommentierten Videoauf-
zeichnungen im Kontext von Tanzproben fir hilfreich
erachte, méchte ich in meinem Beitrag auch die infla-
tionare Verwendung des Ethnographie-Begriffs (Ingold
2014) nicht unbedacht lassen und die Unterschiede zu
einer genuin anthropologischen Sicht anhand der Funk-
tion des Archivierens als Bestandteil von Tanzproben
(Matzke 2016) sowie der tanzspezifischen Geschichte
des Dokumentwerdens von Tanz, der Tanznotation, ver-
deutlichen.



DAVID RITTERSHAUS studierte Angewandte Theaterwis-
senschaft an der Universitat GieRRen. Seit seinem Abschluss
2017 arbeitet er als wissenschaftlicher Mitarbeiter fir das
Forschungsprojekt Motion Bank der Hochschule Mainz. Ver-
bunden mit seiner Arbeit fiir das urspriinglich von Choreo-
graph William Forsythe initiierte Projekt ist sein Promotions-
projekt bei Gerald Siegmund, das sich mit choreographischen
Prozessen und ihrer digitalen Dokumentation beschéftigt. In
den Jahren 2020-2021 arbeitete er zudem fiir zwei Semes-
ter in Elternzeitvertretung am Institut fur Theater-, Film- und
Medienwissenschaft der Goethe-Universitat Frankfurt als
wissenschaftlicher Mitarbeiter und Dozent fir Theaterwis-
senschaft. Neben seiner wissenschaftlichen Arbeit ist er als
freier Kulturjournalist tatig, iberwiegend flir den Rhein-Main-
Teil der FAZ

| 13.30-15.00

| SAMSTAG, 07.05.2022
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DIGITALES DOKUMENT WERDEN

PANEL V

BENEDI MERKLE

Interpretation und Interpreter.

(Siegen)

Eine Fallstudie zu Flash-Archivierungsprojekten

Anders als bei physischem Material, das eigenstandi-
ges Objekt bleibt, auch wenn sein Status als Dokument
innerhalb eines historischen Kontexts unbekannt ist,
ist fur digitales Material eine korrekte Einbettung des
Objekts Bedingung seiner Existenz. Daten sprechen
nicht fir sich selbst, ihnen sind vielmehr Interpretations-
prozesse und Abfragepraktiken direkt eingeschrieben.
In meinem Beitrag frage ich nach der Auseinanderset-
zung mit historischem Material, das von mathem ati-
schen Strukturen durchquert ist. Dieses zeichnet sich
durch die Einschreibung der interpretierenden
in den automatisierten Prozess der Verarbeitung aus.
Uber die Wahrheit einer Interpretation des digital codier-
ten Materials entscheidet am Ende erneut ein Code, ein
sogenannter Interpreter.

Welche Interpretationen sind es aber, die so durch ei-
nen maschinellen Interpreten eingeschrieben sind und
wie wirken sie ein auf den Umgang mit dem Material?
Dieser Frage nachzugehen, schlage ich eine Fallstudie
entlang jingst obsolet gewordenem digitalem Material
vor und zu Praktiken der Bewahrung digitaler Objekte.
Sie bezieht sich auf die seit Ende 2020 obsolete Lauf-
zeitumgebung flur interaktive Webinhalte und soge-
nannte Rieh Internet Applications (RIAs) Adobe Flash.
Nach einem grindlichen Prozess der Beseitigung des
popularen Interpreters fur Internetbrowser haben es
sich Communities und Einzelpersonen mit unterschied-
lichen Motivationen zum Ziel gesetzt, das verwaiste
Flashmaterial zu archivieren und Infrastrukturen fur die
Wiedergabe zu schaffen. Technische Interpretation des
Codes und historische Interpretation der kulturell einge-
betteten Objekte Uberlagern sich hier in Prozessen des
Dokumentwerdens. Fir meinen Beitrag sind Prozesse
der Aushandlung der Qualitat einzelner Objekte von In-
teresse, deren Erhalt aus unterschiedlichen Grinden

Instanz

Innerhalb der Archivierungsprojekte Idsst sich ein
Spektrum an Praktiken beobachten, die
fig in drei Kategorien einteile. ,Reuploading” umfasst
die Gestaltung von Schnittstellen, mittels welcher eine
Gemeinschaft von Nutzerinnen des Archivs fehlende
Titel anfordert oder selbst archivierte Titel beisteuert.
.Kuratierung und Qualitatskontrolle" bezieht sich auf
eine Gruppe von Praktiken, die die Kommentierung von
Metadaten betreffen und die Zuverlassigkeit des Infor-
mationsabrufs gewéhrleistet. ,Emulation" befasst sich
schlieBlich mit der Entwicklung und Dokumentation
digitaler Werkzeuge, die die veralteten Dateitypen der
Flash-Ara verarbeiten kénnen. Workarounds wie die In-
stallation &lterer Versionen des Flash-Players oder die
Emulation der Software durch umprogrammierte Im-
plementierungen des Plug-ins verfolgen das Ziel, eine
nicht verfigbare digitale Umgebung zu reanimieren. Die
Frage, wie je sichtbar zu machen sei, was nicht mehr
verarbeitet werden kann, muss firjedes Archivierungs-
projekt beantwortet werden und schlie3t in sich das Po-
tential einer medienasthetischen Reflexion.

Innerhalb des Rahmenprogramms der Jahrestagung
findet sich mein Beitrag durch die Diskussion eines Pro-
zesses des Dokumentwerdens ein. Wann ein digitales
Artefakt ein Dokument wird, lasst sich entlang tempo-
raler Strukturen und kooperativer Grundbedingungen,
die digitalen Objekten innewohnen und in Archivie-
rungspraktiken aufscheinen, nachverfolgen. Unter dem
Aspekt ,vom Artefakt zum Relikt" ist schlieBlich zu dis-
kutieren, ob die gelaufige Rede von digitalen Artefakten
héalt. Praktiken der Archivierung zeigen, dass man es mit
Uberresten einer historisch héchst spezifischen Form
des Prozessierens von Information im Rahmen einer
begrenzten Zahl mathematischer und kultureller M6g-
lichkeiten zu tun hat.

ich vorlau-



BENEDIKT MERKLE ist wissenschaftlicher Mitarbeiter im
SFB 1187 Medien der Kooperation an der Universitat Siegen.
Er studierte Medienkulturwissenschaften, Philosophie und
Kulturwissenschaft in Freiburg i.Br. und Berlin und schloss
seinen Master 2019 im Fach Kulturwissenschaft ab. Er ar-
beitete unter anderem als SHK an der hybrid plattform - Pi-
lotprojekt der UdK Berlin und der TU Berlin, unterstiitzte die
Tagung Verhaltensdesign. Bildungs- Erziehungs- und Regie-
rungsprogramm an der FU Berlin und war 2020 als WFIK an
der FernUniversitat in Flagen im Lehrgebiet neuere deutsche
Literaturwissenschaft und Medienésthetik angestellt.
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Vortrag von ULRIKE BERGERMANN
mit abschlieBenden Kurzimpulsen von

VERA MADER, PHILIPP HOHMANN und MARION BIET

(Braunschweig)
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Um Knochen im Boden Uberhaupt als etwas zu identifizieren,
das zu einem unbekannten und bis dato im Weltbild nicht
vorgesehenen Lebewesen gehort, um etwa Fossilien als Ele-
mente einer dann Dinosaurier genannten Spezies betrachten
zu kénnen, sind viele wissenschaftliche, diskursive, politi-
sche und spekulative Ereignisse erforderlich. Diese Knochen
sind weder Dokumente im engeren Sinne (sie stehen nicht
fir etwas, sie bezeugen nicht, insofern sie selbst Teil des
zu Bezeugenden sind) noch bloRes Material. Ihre affektive
Aufladung sorgt seit ihrer ,Entdeckung” fur Unruhe; sie sind
Fakten und Fetische. Ich méchte im ersten Schritt beschrei-
ben, welche Elemente fur diese ,Entdeckung" erforderlich
waren (die allméhliche Durchsetzung der Naturgeschichte
gegen die Schopfungslehre; die Notwendigkeit einer bildli-
chen Vorstellungskraft, um Fragmente in einen unbekannten
Zusammenhang zu setzen; die Herstellung von Plausibilitat
durch neue Akteursnetzwerke; imaginierte Zeitlichkeiten),
um in einem zweiten inshesondere die koloniale und extrak-
tivistische Dimension der Dinosaurier-Re_konstruktionen
Nordamerikas und ,Deutsch-Ostafrikas" um 1900 zu zeigen.

ULRIKE BERGERMANN, Professorin fiir Medienwissen-
schaft an der Hochschule fur Bildende Kinste Braunschweig.
Arbeitsschwerpunkte: Medientheorie, Postcolonial Studies,
Gender Studies, Wissensgeschichte. Letzte Verdffentlichun-
gen: Hg. mit Erhard Schiittpelz, Monika Dommann, Jeremy
Stolow und Nadine Taha: Connect and Divide. The Practice
Turn in Media Studies. Zlrich, Berlin, Chicago 2021; und ,A
Side Taken. Relating to Slavery in Octavia Butler's Kindred",
in: Elke Bippus, Anne Ganzen und Isabell Otto (Hg.): Taking
Sides. Theories, Practices, Cultures of Participation in Dis-
sent. Bielefeld 2021.

07.05.2022

| SAMSTAG,

v

KEYNOTE



LOCATIONS

TAGUNGSORT

Kunstmuseum Bochum
KortumstraBe 147 |44787 Bochum

CONFERENCE DINNER

Parkschiésschen am Stadtpark
Bergstr. 65 | 44791 Bochum

ANREISE

Wir empfehlen die Anreise mit dffentli-
chen Verkehrsmitteln. Sie erreichen das
Kunstmuseum Bochum vom Haupt-
bahnhof Bochum zu FuB (Entfernung
1,3 km, ca. 15 Minuten) sowie mit dem
Bus (Linie353 [Richtung Castrop Mins-
terplatz, Castrop-RauxelJ oder Linie 336
[Richtung Litgendortmund S-Bahnhof,
Dortmund]) bis zur Haltestelle Kunst-
museum Bochum.
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WILLKOMMEN
WELCOME

Das DFG-Graduiertenkolleg DasDokumentarische. Exzess und Entzug der Ruhr-Uni-
versitdt Bochum freut sich sehr, Sie zu unserer Tagung DOKUMENTWERDEN im
Kunstmuseum Bochum begrifRen zu dirfen.

Das Graduiertenkolleg untersucht die Theorie und Geschichte dokumentarischer
Formen von der Entstehung technischer Analogmedien im 19. Jahrhundert bis in
die Gegenwart digitaler Medienpraktiken. Im Zentrum steht dabei die Frage, welche
Operationen es sind, die die spezifische Autoritdt des Dokumentarischen verbirgen
und mit welchen Verfahren es gelingt, den Wirklichkeitsanspruch dokumentarischer
Formen zu bestreiten. Der dokumentarische Exzess trifft hierbei auf Formen und Modi
des dokumentarischen Entzugs, die die unvermeidliche Selektivitdt allen Dokumen-
tierens exponieren, seine blinden Flecken, aber auch seine experimentellen Formen
und kunstlerischen Verfremdungen.

Mit dem Begriff des Dokumentwerdens wollen wir im Rahmen der Tagung einen Zu-
gang schaffen, mittels dessen sich aus einer interdisziplindren Perspektive heraus
dem Dokumentarischen und seinen Zeitlichkeiten, Arbeitsweisen und Materialitéaten
neu gewidmet werden kann.

Wir freuen uns auf drei spannende Tage mit vielseitigen Vortragen und intensiven
Diskussionen.

Die Doktorand:innen des Graduiertenkollegs
Das Dokumentarische. Exzess und Entzug

\

o
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UBER DIE
KONFERENZ

Auf welche Weise wird etwas zu einem Dokument? Bestimmungen
des Dokumentarischen legen es uUblicherweise nahe, dieses entweder
von seiner Funktion her zu bestimmen (in Anlehnung an seine etymo-
logische Wurzel von docere als .zeigenlund .lehren) oder aber iber
einen abgrenzbaren Gegenstandsbereich, der sich wiederum dber
seine (problematische) Referenz auf die Wirklichkeit definiert. Mit der
Fokussierung auf das Dokumentwerden mdchten wir die Prozesse -
Ubersetzungen, Mobilisierungen, Einsatze - in den Blick nehmen, die
dem Dokumentarischen zugrunde liegen und eine derartige Zweiteilung
unterlaufen. Dokumente (als mediale Artefakte der Dokumentation) er-
lauben dokumentarische Praktiken, fordern diese sogar ein, verlangen
also einen spezifischen Umgang mit konkreten Materialitdten, der ihren
Verweisungscharakter in Rechnung stellt. Umgekehrt sind es Praktiken
des Zeigens, Bezeugens, Bewahrens oder Darstellens, die Dokumente
erst kreieren und mediale Artefakte als Dokumentationen zu lesen er-
lauben.

Die Jahrestagung des interdisziplindren Graduiertenkollegs 2132 Das
Dokumentarische. Exzess und Entzug mochte die Potenziale einer
solchen prozessualen Bestimmung des Dokumentarischen sowohl in
theoretischer Hinsicht als auch am konkreten Gegenstand erproben.
Dabei nehmen wir Prozesse des Dokumentwerdens entlang dreier
Dimensionen in den Blick:



1| ZEITLICHKEIT

Wie verhalten sich die Dokumentation von Zeit, die Zeitlichkeit von Do-
kumenten und Zeitdokumente zueinander? Zum einen soll nach den
Temporalitdten des Dokumentarischen gefragt werden - nach der pro-
blematischen Referenz des Dokuments auf Vergangenes und Zukinf-
tiges - zum anderen auch nach der Rolle, die der zeitlichen Dimension
in der Erzeugung eines Dokuments zukommt.

2 | (ZUSAMMEN)ARBEIT

Des Weiteren richtet sich das programmatische Interesse der Tagung
auf Prozesse des Arbeitens und Zusammenarbeitens, die auf die Her-
vorbringung von Dokumenten zielen. Unter welchen Vorzeichen und
durch welche Arbeitsprozesse kann etwas zu einem Dokument wer-
den? Welche Akteuninnen sind in diese Prozesse involviert?

3 | MATERIALISIERUNG

SchlieBlich gilt es, das Dokumentwerden als einen Prozess der Mate-
rialisierung zu betrachten. In welchem Zusammenhang stehen doku-
mentarische Praktiken und ihre materiellen Voraussetzungen?
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DONNERSTAG | 05.05.2022

ab 14:00 Anmeldung

15.00-15.30 BEGRUSSUNG UND THEMATISCHE EINFUHRUNG

FRIEDRICH BALKE, OLIVER FAHLE, NOOR MERTENS,
PHILIPP HOHMANN und JULIA SCHADE

15.30-17.45  PANEL 1| MATERIALISIERUNG/SAMMLUNG

moderiert von VANESSA KLOMFASS und FYNN-ADRIAN RICHTER

JULIA STEINMETZ (Berlin)
Dokumentierende Autographe. Handschriftliche Papierobjekte
und ihr Einsatz fir die Wissenschaftsgeschichte

MARIE CZARNIKOW (Berlin)
Auf dem Weg zum Dokument des Weltkriegs.
Paper technologies und Diaristik 1914-1918

16.30-16.45 Kaffeepause

STEPHANIE MARX (Wien)
Literarische Dokumentwerdung. Joseph Roths Die Flucht ohne Ende

JUDITH NIEHAUS (Hamburg)
Dokument wird Kunst, Kunst wird Dokumentation. Uber Katharina Kohls
Innere Sicherheit - Das Archiv und die Dokumentwerdung im Schuber

17.45-18.00 Kaffeepause

18.00-19.30 KEYNOTE 1l SPUREN: MATERIALISIERUNGEN TURKISCH-DEUTSCHER
LITERATURNETZWERKE IM RUHRGEBIET

Gesprach zwischen NESRIN TANC (D uisburg )ind EVA BUSCH (E
moderiert von VERA MADER und JULIA SCHADE

ab 19.30 Buffet + Get-Togetherim Kunstmuseum



FREITAG | 06.05.2022

10.00-11.30

11.30-12.00

12.00-13.30

13.30-15.00

15.00-16.30

PANEL I | FABULATION

moderiert von JULIA REICH

SHIRIN WEIGELT (Weimar)
,Why don't they see what we see?" Das Simi Valley als medienanthropologische Szene

LEON GABRIEL (Bochum)
Fabulationen aus der Krypta. Dokumentwerden, Zweifel und Entzug in den Arbeiten Walid Raads

JOSEFINE HETTERICH (Frankfurta. M.)
Queer Reproduction [engiish]

Kaffeepause

PANEL Il | DOKUMENTARISCHE VERANTWORTUNG

moderiert von MARION BIET

SVENJA ENGELMANN-KEWITZ & KIRSTEN JUDT (Dresden)
Landschaft als Dokument. Explorative Untersuchungen alternativer Speichermedien der Gegenwart

KATHARINA KROL (Bochum)
Dokumentarische Verantwortung. Marginalisierung und Sichtbarkeit am
Beispiel der Untergrund-Community vom Bukarester Nordbahnhof

MARTINA GIMPLINGER (Wien)
NICHT DOKUMENT WERDEN. Clara Fureys korperlich-sinnliches Nachspiren
in Anwesenheit eines metallenen Fundstiicks mo Heimrad Béacker

Mittagspause

PANEL IV | (ZUSAMMEN)ARBEIT

moderiert von ANNA POLZE

ANNA-SOPHIE PHILIPPI & MAIKE SARAH REINERTH (PotsdanvKéln)
Videografische Arbeit als dokumentarische Praxis

LISA-FREDERIKE SEIDLER (Berlin)
Protokolle der Theaterverlagsarbeit. Dokumente zwischen Coca-Cola und Marx

LISA DEML (Birmingham)
The End of the Sky. Sensing the Frames of the Syrian Conflict (engiish]



16.30-17.00 Kaffeepause

17.00-18.30 KEYNOTE Il 1IN CORPORATION/IN COOPERATION.
PERSPEKTIVEN AUF ARBEIT UND DOKUMENTATION
Gesprach zwischen CELINE BERGER nd SABETH BUCHMANN (Wien)
moderiert von THEODOR FRISORGER

ab 19.30 Conference Dinner im Restaurant Parkschlosschen

SAMSTAG 1 07.05.2022

10.30-12.00 KEYNOTE Il | BILDDIAGRAMMATIK UND
DIE DOKUMENTATION DER ZUKUNFT

Gesprach zwischen KATIA SCHWERZMANN (Weimar) und CHRISTOPH ERNST (Bonn)
moderiert von JANA HECKTOR

12.00-13.30 Mittagspause

13.30-15.00 PANEL V: DIGITALES DOKUMENT WERDEN

moderiert von JANA HECKTOR

BETTINA PAPENBURG (Freiburg)
Daten-Sehen. Dokument-Werden des Datenbildes

DAVID RITTERSHAUS (Mainz)
Tanz wird Dokument. ,Commentary" als gemeinschaftliche Praxis zwischen
Archivierung, Ethnographie und Notation

BENEDIKT MERKLE (Siegen)
Interpretation und Interpreter. Eine Fallstudie zu Flash-Archivierungsprojekten

15.00-15.15 Kaffeepause
15.15-16.15 KEYNOTE IV | FOSSILE FACTISHES

Vortrag von ULRIKE BERGERMANN (Braunschweig)
mit abschlieBenden Kurzimpulsen von VERA MADER, PHILIPP HOHMANN und MARION BIET
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MATERIALISIERUNG
SAMMLUNG

DONNERSTAG | 05.05.2022 | 15.30-17.45
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JULIA STEINMETZ Eenin

Dokumentierende Autographe.

Handschriftliche Papierobjekte

und ihr Einsatz fiur die Wissenschaftsgeschichte

Autographe als auratische Papierobjekte verorten sich
gemeinhin in der Sphare der Privatsammlungen des
19. Jahrhunderts und stellen noch heute ein begehr-
tes Sammelobjekt unter Liebhaberinnen dar. Um 1900
gerieten sie als kleine Formen des historischen Doku-
ments in den Blick Ludwig Darmstaedters (1846-1927),
der mittels seiner Autographensammlung eine neue
Materialressource fiir die Wissenschafts- und tech-
nikhistorische Forschung erschloss. lhre Aufgabe war
es, die Entwicklung menschlicher Geistesleistungen in
den Plandschriften ihrer Akteure speichernd zu doku-
mentieren. Daruber hinaus erzeugte die systematische
Ordnung der Autographe ein historisches Narrativ, das
nicht nur als materialisierte Historiographie verstanden
wurde, sondern seinen Niederschlag auch in Ludwig
Darmstaedters Handbuch der Naturwissenschaften
und der Technik (1908) fand. Handschriftliche Briefe,
Notizen und Manuskripte vereinend war es das erklarte
Ziel, eine Ressource aus papiernen Zeugnissen anzu-
legen, die das Feld wissenschaftshistorischer Studien
zugleich fordern und abstecken konnte. Mit Blick auf
das diverse Sammlungsmaterial der Autographen-
sammlung Ludwig Darmstaedters modchte der Beitrag
zeigen, inwiefern das Sammeln und Ordnen von Auto-
graphen als ein Prozess des .Dokumentwerdens' gel-
ten kann. Im Zentrum stehen jene administrativen und
sammlungs6konomischen Verfahren, die, so die These,
aus der privaten Autographensammlung eine dffentli-
che Dokumentensammlung und aus den Autographen
historische .Dokumente' entstehen lieBRen. Welche
konkreten Schritte den Wandel vollzogen, welche Ide-
en leitend waren und wie sich die Kategorie des .Do-
kumentarischen' in diesem Zusammenhang definierte,
mdchte ich anhand des Quellenmaterials und der ein-
gesetzten Verwaltungsmedien zeigen. Dabei geraten
sammlungsdkonomische Praktiken ebenso in den Blick

wie die Einflusse erster dokumentationswissenschaftli-
cher Ansétze und zeitgendssische Kontexte um die Be-
deutung von Handschriftlichkeit.

JULIA STEINMETZ studierte an der Humboldt-Universitat
im Bachelor Kulturwissenschaft, Archdologie und Kunst- und
Bildgeschichte. Das daran anschlieBende Masterstudium
der Geschichtswissenschaften mit Schwerpunkt auf Wis-
senschaftsgeschichte schloss sie 2020 ab und ist seit April
2020 Kollegiatin des Graduiertenkollegs 2190 Literatur- und
Wissensgeschichte kleiner Formen. lhr Promotionsprojekt
untersucht die Materialitét historischen Wissens und fragt
nach der Bedeutung handschriftlicher Papierobjekte fiir die
Wissenschaftsgeschichte um 1900. Inwiefern die Geschichte
der Wissenschaften sammelbar ist und sich als dokumentie-
rende Chronologie aus einer Autographensammlung heraus-
kristallisierte, steht im Fokus der Untersuchung.



MARIE CZARNIKOW (%

AAuf dem Weg zum Dokument des \

oo |

Im August 1914 begann ein zehnjahriger franzdsischer
Junge Kriegstagebuch zu schreiben. Sein Anspruch war
kein geringerer als ,une histoire echte par un enfant"
[eine von einem Kind verfasste Geschichte], Nach fast
vier Jahren Weltkrieg, in denen er konstant Tagebuch
gefihrt hatte, bezeichnete er seine Aufzeichnungen hin-
gegen als ,documents rassembles au jour lejour" [von
Tag zu Tag gesammelte Dokumente].1 Wie lasst sich
diese Wendung vom Geschichteschreiben zum Doku-
mentsammeln erklaren?

Fir viele Zeitgenossinnen waren Tagebicher im Au-
gust 1914 die adaquate Gattung, um den erdffneten
Weltkrieg Tag fir Tag zu dokumentieren. Zahlreiche
Soldaten, die mit einem kleinen Heft ins Feld zogen,
erwarteten den Krieg noch als Erlebnis, und formulier-
ten gleich einer Poetologie narrative Sequenzen einer
Abenteuergeschichte. Fir andere Diarist:innen war der
dokumentarische Anspruch ihres Tagebuchs jedoch
von Kriegsbeginn an gesetzt: |hre Erfahrungen und
Beobachtungen des Kriegs sollten moglichst adaquat
ins eigene Schreiben Ubersetzt werden. Deutlich wird
dies insbesondere an den Ubergangen vom Tage- zum
Kriegstagebuch: Wé&hrend Eintrage, die eigene Erlebnis-
se und Selbstreflexionen beschreiben, zunehmend ver-
schwinden, wandern stattdessen zahlreiche Dokumen-
te, die pars pro toto fur den .groRen Krieg' stehen, in die
Tagebilcher ein.

Im Vortrag mochte ich anhand typischer paper techno-
|OgieS in vorwiegend unverodffentlichten Tageblchern
aus dem Ersten Weltkrieg diskutieren, mit welchen
Verfahren die Dokumentwerdung im privaten Kriegs-
tagebuch stattfindet. Der dokumentarische Anspruch
muss sich dabei an einer Realitat des Kriegs messen,
die zunehmend schwerer wahrnehmbar und erfassbar
wird: etwa dann, wenn der Krieg im Schiitzengraben es
erschwert, visuelle Eindriicke festzuhalten oder in einer
Materialschlacht die eigene Verortung unmaoglich ist.

-1918

Tagebuchschreibende an der Heimatfront sehen sich
hingegen mit einem hohen Takt aktueller Nachrichten
konfrontiert, welche die Einschatzung des Kriegsfort-
laufs eher erschweren als ermdéglichen.

Folgende Ubersetzungen, Mobilisierungen und Einséat-
ze, welche als Grundlage des Dokumentarischen fun-
gieren, mochte ich in meinem Vortrag in den Blick neh-
men: 1) Sammlungen des Kriegsmaterials und dessen
Zurichtungen in Form von Praktiken des Verkleinerns
(Selektion, Reduktion und Transposition); 2) den Um-
gang mit Ausschnitten und ihren Anschlissen im eige-
nen Tagebuchheft und 3) Reproduktionsverfahren der
pars pro foto-Objekte.

MARIE CZARNIKOW war von 2016 bis 2017 wissen-
schaftliche Mitarbeiterin an der Juniorprofessur Europaische
Medienkultur an der Bauhaus-Universitat Weimar und von
2017 bis 2020 als wissenschaftliche Mitarbeiterin am Gra-
duiertenkolleg Literatur- und Wissensgeschichte kleiner For-
men an der HU Berlin tatig. Seit 2020 ist sie wissenschaftliche
Mitarbeiterin in der Stiftung Deutsches Historisches Museum
Berlin (Ausstellungsprojekt ,Staatsbiirgerschaften. Frank-
reich, Polen, Deutschland seit 1789").

1 Yves Congar, Journal dela guerre, 1914-1918, hg. von Stephane

Audoin-Rouzeau und Dominique Congar, 30, 218.
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STEPHANIE MARX (nen

Literarische Dokumentwerdung.

Was kénnte den Anspr:Xﬁentarischen Sga
bens besser gerecht w cid eMm Bericht? Dies i

Gattungsbezeichnung, die Joseph Roth seiner Flucht
ohne Ende (1927)1gab, und dazu passend ist den Schil-
derungen der Erlebnisse von Franz Tunda im Europa
nach dem Ersten Weltkrieg ein programmatisches Vor-
wort vorangestellt: ,Es handelt sich nicht mehr darum
zu .dichtenl Das wichtigste ist das Beobachtete." Un-
terzeichnet ist das Vorwortvon ,JOSEPH ROTH", zudem
ist es mit dem Zusatz versehen: ,Paris, im Marz 1927"
(391). Solche Authentifizierungs-Marker tauchen in Die
Flucht ohne Ende immer wieder auf: Die Schilderungen
sind entlang historischer Ereignisse erzahlt, Briefe und
Tagebuchaufzeichnungen werden wiederholt in den Er-
zéahlverlauf eingebunden. Und doch kommt bereits auf
der ersten Seite ein ,falsches" Dokument vor; decken
sich der Bericht des Erzéhlers und die Briefe Tundas
nicht hundertprozentig; umfasst die Handlung auch die
Herausgabe eines Buches, das von den - erfundenen
- Erlebnissen Tundas erzahlt, und das vom Erzéhler
ROTH durch ein - erlogenes - Nachwort begleitet wird.
Der komplexe Bezug auf das Dokument/das Dokumen-
tarische in Die Flucht ohne Ende steht im Zentrum mei-
nes Beitrags. Nicht zuletzt aufgrund seines Vorworts
galt der Text lange Zeit als paradigmatisches Beispiel
dokumentarischen Schreibens. Doch schon Roth selbst
distanzierte sich von dieser Zuordnung und sprach
1929 davon, dass sich die groBe Wirkung seines Vor-
worts ,einem absoluten Missverstdndnis zu verdan-
ken hat".2 Spatestens seit den 1990er Jahren gehort
es auch in der Roth-Forschung zum Common Sense,
dass Die Flucht ohne Ende mitnichten dokumentarisch
exakt erzahlt, sondern kunstvoll mit Authentizitats-
Fiktionen arbeitet.3Wenn aber das Vorwort ebenso wie
die in den Text eingebetteten Dokumente Glaubwurdig-
keit weder verbiurgen kdénnen noch uberhaupt sollen,
welche Funktion erfillen sie dann? Ausgehend von die-

ser Frage schlage ich eine Lektiire von Die Flucht ohne
Ende vor, die die Einbindung von Dokumenten zum
einen als kritische Reflexion zeitgendssischer doku-
mentarischer Praxen versteht. Zum anderen wird unter-
sucht, welche Bedeutung der literarischen Dokument-
werdung in Roths eigener Poetologie zukommt.

STEPHANIE MARX hat Germanistik und Philosophie in
Wien und Berlin studiert. Seit 2018 ist sie Universitatsassis-
tentin (Prae Doc) am Institut fir Germanistik der Universitat
Wien. In ihrer Dissertation Literatur in der Wahrheitskrise
untersucht sie das Verhaltnis von Wahrheit und Politik in der
Literatur der Neuen Sachlichkeit. Sie ist im Redaktionskollek-
tiv von undercurrents - Forum fur linke Literaturwissenschaft
und Editor bei der peer-reviewed Open-Access-Zeitschrift
Genealogy+Critique (friiher: Le Foucaldien). lhre Forschungs-
schwerpunkte sind Literatur- und Erzahltheorie, Literatur der
Zwischenkriegszeit, Neue Sachlichkeit, politische Literatur
und die Politik der Literatur.

1 Joseph Roth: ,Die Flucht ohne Ende". In: ders: Romane und
Erzéhlungen. 1916-1929. 6 Bde., Bd. 4. Hg. von Fritz Hackert. KéIn:
KiWi 1989 (= Joseph Roth Werke), S. 389-496.

2 Joseph Roth: ,Es lebe der Dichter!* In: ders.: Das journalistische
Werk 1929-1939. 6 Bde., Bd. 3. Hg. von Klaus Westermann. Kéln:
KiWi 1991 (= Joseph Roth Werke), S. 44-46. 45.

3 Vgl. dazu insb. Reiner Wild: ,Beobachtet oder gedichtet? Joseph
Roths Roman .Flucht ohne Ende™. In: Sabina Becker, Christoph
Weiss (Hg.): Neue Sachlichkeit im Roman. Neue Interpretationen
zum Roman der Weimarer Republik. Stuttgart: Metzler 1995, S.
27-48.



JUDITH NIEHAUS

Dokument wird Kunst,

mie Dokumentwerdung im Schuber

1

Der Schuber ist ein Element der Buchausstattung, das
dem Schutz und der Aufbewahrung von Bilichern oder
anderen Dokumenten dient. Der Schuber ist aber auch
ein werkkonstitutiver Paratext, ein Generator von Wert
und Kanon und eine Ressource oder Komponente kinst-
lerischer Gestaltung: Ein Buch oder mehrere Bicher,
eingefasst in einen Schuber, werden zum Werk; in ei-
nem Schuber versammelte Blatter werden zur Akte, zum
Archivdokument. In meinem Beitrag mdchte ich die mul-
tiplen Funktionen des Schubers mit Blick auf den Status
seines Inhalts als Dokument untersuchen. Ausgangs-
punkt dieser Untersuchung ist die Edition Innere Sicher-
heit - Das Archiv der Kiinstlerin Katharina Kohl.

Die 2020 im Revolver-Verlag erschienene Edition ver-
sammelt in einem Schuber heterogene Materialien und
Elemente, die aus verschiedenen Kunstprojekten her-
vorgegangen sind, in denen sich die Kunstlerin mittels
unterschiedlicher Medialitditen und Formate mit dem
NSU-Komplex auseinandersetzt. Fir den Teilband ,Per-
sonalbefragung"” etwa haben verschiedene Autorinnen
und Autoren Texte beigesteuert, ein Teilband mit dem
Titel ,Gedachtnislicken"” besteht aus geschwéarzten
Auszigen aus den Zeugenbefragungen des NSU-Pro-
zesses und auf 40 Aquarell-Karten hat Kohl (in der Of-
fentlichkeit weitgehend unbekannte) Mitarbeiter der
NSU-Ermittlungsausschisse portratiert. Mit den Teilpro-
jekten bzw. TeilbAnden werden also vorhandene Doku-
mente bearbeitet und Prozesse dokumentiert. Zugleich
jedoch dokumentiert Kohl damit eigene Ausstellungen
und Installationen: Die Portrats der ,Personalbefragung”
wurden im Rahmen einer Archiv-Installation (Flamburg,
2018) ausgestellt, bei der die einzelnen, groRformatigen
und gerahmten Bildervon den Betrachterinnen aus Holz-
schubern gezogen werden mussten; die ,Erinnerungsli-
cken" waren unter anderem im Rahmen der Ausstellung
Kein, EinzelfalllRechtsradikale Realitaten in Deutschland
(Hamburg, 2019) als Sound-Installation erfahrbar.

(Hamburg)

Kunst wird Dokumentation.
Njber Katharina Kohls Innere Sicherheit -

Das Archiv und

Der Schuber hat in Kohls Arbeit nicht nur die Funktion,
eine Einheit der beinhalteten Dokumente herzustellen,
sondern greift auch durch seine kiinstlerische Gestaltung
Fragen nach der .Dokumentwerdung' seines Inhalts auf:
Kohl fertigt jeden Schuber aus recycelten Aktenordnern
an, deren Schlitzésen und Wolkenmarmor dabei sichtbar
bleiben. Aktenordner und Schuber, die auf diese Weise
synthetisiert werden, haben jeweils die Aufgabe, Doku-
mente zu schitzen und zu archivieren - eine Funktion,
die mit Blick auf die Edition Innere Sicherheit - Das Archiv
nicht zuletzt deshalb besonders wichtig ist, weil im Kon-
text der NSU-Prozesse relevante Akten verschwunden
und Dokumente gezielt vernichtet worden sind.

Was .Dokument werden' (und .Dokument bleiben') kann
bzw. darf, ist seitjeher eine politische Frage. Anhand von
Kohls Innere Sicherheit - Das Archiv machte ich zeigen,
mit welchen Verfahren, Medien und Materialien dieser
Frage in der Kunst und Literatur begegnet werden kann.

JUDITH NIEHAUS studierte Germanistik, Philosophie
und Mathematik an der Ruhr-Universitdt Bochum, der Uni-
versitat Hamburg und der Ecole Normale de Lyon.
Ihre Promotion mit der Arbeit Typographisches Verfremden -
verfremdete Typographie. Zur Asthetik der Schrift in der
deutschsprachigen Erzéahlliteratur der Gegenwart wurde von
der Studienstiftung des deutschen Volkes und der FAZIT-Stif-
tung gefordert und hat sie 2019 als Visiting Fellow ans German
Department der Harvard University gefiihrt. Seit 2022 arbei-
tet sie als Postdoktorandin im Graduiertenkolleg Gegenwart/
Literatur. Geschichte, Theorie und Praxeologie eines Verhalt-
nisses an der Universitdt Bonn. Neben Fragen zu Gegenwart,
Gegenwartigkeit und Gegenwartsliteratur beschéaftigen sie in
ihrer Forschung Theorien der Schrift und Schriftlichkeit, der
Materialitat und Medialitat, der Paratextualitat in Literatur und
Film, sowie (Film-)Narratologie und die Verknupfungen von
Textualitat und Textil.
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SPUREN:
MATERIALISIERUNGEN
TURKISCH-DEUTSCHER
LITERATURNETZWERKE
IM RUHRGEBIET

DONNERSTAG | 05.05.2022 | 18.00-19.30

Gesprach zwischen NESRIN TANC (pbuisburg) un d EVA BUSCH (Bochum),
moderiert von VERA MADER und JULIA SCHADE



Unter dem Stichwort der Materialisierung widmet sich
das Panel den Spuren der Ruhrgebietsliteratur zur
Zeit der sogenannten Gastarbeit als marginalisiertem
Wissensbestand, um Politiken des Dokumentarischen
und des Dokumentwerdens zu befragen.

Die Literatur- und Kulturwissenschaftlerin Nesrin Tang
(Duisburg) befasst sich in ihrer Forschung und kiunst-
lerischer Praxis mit turkisch-deutschen Literaturnetz-
werken im Ruhrgebiet. Fir die Ausstellung Geister,
Spuren, Echos: Arbeiten in Schichten (2021) in der
Akademie der Kiinste der Welt in Kéln erarbeitete Tang
zusammen mit lrem Kurt, Interkultur Ruhr und der Ku-
ratorin Eva Busch (Bochum) und anderen Beteiligten
ihren Beitrag unter dem Titel ,Spuren”. Im Gesprach
mit Vera Mader und Julia Schade diskutieren die Géste
Tangs Arbeit im Kontext folgender Fragen: Wie kann
das Archiv tirkischer Literaturschaffender im Ruhr-
gebiet zwischen privater Sammlung und staatlicher
Institution als ,Archiv/Haus, das es nicht gibt" (Tang)
imaginiert werden, welches die Spuren dieses Wissens
einerseits zuganglich macht und bewahrt, und ande-
rerseits Differenz gegenuber einer Praxis des kultu-
rellen Erbens und Erinnerns markiert, die inharent auf
Dynamiken des Ausschlusses beruht? Auch im Hin-
blick auf das Verhéltnis von Inklusion und Exklusion
postmigrantischer Wissensbe-
stdnde in der mehrheitlich weiBen deutschsprachi-

Perspektiven und

gen Akademie mdchten wir diese Dimensionen des

Dokumentwerdens und (materiellen) Spurbleibens

zwischen privater und institutioneller Archiv- und
Ausstellungspraxis, kinstlerischer und wissenschaft-

licher Arbeit, diskutieren und problematisieren.

NESRIN TANC ist freischaffende Literatur- und Kultur-
wissenschaftlerin, Autorin und Archivarin, mit besonderem
Fokus aufdie Arbeit von Literatlinnen, die in den 7970er- bis
1990er-Jahren aus der Turkei, Anatolien oder Mesopota-
mien nach Deutschland und insbesondere ins Ruhrgebiet
emigriert sind. Sie ist Begrinderin der Plattformen Agentur
Auslanderraug (lies: Auslénderrausch) und Anatolpolitan,
die sich der Erweiterung von Archiven und Programminhal-
ten widmen, um die Erinnerung an das literarische Erbe der
Einwanderinnen am Leben zu halten und zu kultivieren.

EVA BUSCH ist freie Kuratorin und Kulturarbeiterin aus
Bochum. Sie interessiert sich in ihren Projekten fir macht-
kritische Erinnerungsarbeit, Differenz und Mdglichkeiten des
Gemeinsamen. Neben tempordren Zusammenarbeiten mit
Institutionen wie der Akademie der Kiinste der Welt in Kdln
oder der Kunstsammlung NRW, ist sie mit ihrer Praxis vor
allem im atelier automatique (Bochum) verortet. Hier re-
alisierte sie in den vergangenen Jahren in verschiedenen
Konstellationen zahlreiche Projekte, darunter Begegnungs-
rdume, Archivausstellungen, Vortragsreihen, Schaufens-
terausstellungen und Nachbarschaftsgesprache. Dariliber
hinaus ist sie als Teil des Vorstands in die alltdgliche Orga-
nisation eingebunden.
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Eines der ersten .viralen' Videos stammt aus dem
Jahr 1991. Es zeigt, wie der Afroamerikaner Rodney
Gien King von einer Gruppe Polizisten in Los Angeles
krankenhausreif geschlagen wird. Ausschnitte der von
einem Anwohner gefiimten Szene liefen wochenlang
in nationalen und kurz darauf auch in internationalen
Fernsehanstalten rauf und runter. Ein Jahr spater wur-
den vier der beteiligten Polizisten im benachbarten Simi
Valley County vor Gericht gestellt, wobei das Amateur-
video eines der Hauptbeweismittel war. Entgegen der
offentlich verbreiteten Meinung, dass es eine zweifels-
freie Dokumentation eines Aktes brutaler Polizeigewalt
sei, wurden die Angeklagten freigesprochen - nicht
trotz, sondern wegen des vorhandenen Bildmaterials.
Die Verwunderung uber die Gerichtsentscheidung, die
eine Zeitzeugin mit ihrer Frage ,Why don'tthey see what
we see?" auf den Punkt brachte, schlug noch am Tag
der Urteilsverkiindung in Gewalt um, die sich in Form
der spéater sogenannten
goss.

Auf der Suche nach einer Antwort auf die Irritation an-
gesichts massiver Wahrnehmungsdiskrepanzen eines
vermeintlich gut dokumentierten Geschehens unter-
nimmt der Vortrag den Versuch, das Simi Valley Trial als
medienanthropologische Szene zu lesen. Durch diese
Perspektive kdnnen Verschrankungen von Menschen
und Medien sowie mediale Ubergangigkeiten und die
Verteilung von Handlungsmacht sichtbar gemachtwer-
den. Das Prozessieren des Bildmaterials in der Offent-
lichkeit sowie im Gerichtsverfahren fuhrte zur Hervor-
bringung von Narrationen, Affektlagen und letztendlich
von Wirklichkeit. Kérper wurden auf unterschiedliche
Weise dargestellt und in - bisweilen gewaltvolle - Be-
ziehung zueinander gesetzt. Daran kann beispielhaft
die Performativitdt und Milieuspezifik von Dokumen-
tationspraktiken nachvollzogen werden, in denen sich

Ethik und Asthetik iberkreuzen. Konkret wird der Vor-

trag dazu spezifische Prozesse der Medialisierung
aufzeigen und analysieren, die zur Verwandlung des
Videomaterials von einem Zeugnis der Polizeigewalt zu
einem der Gefahrdung der Polizisten fihrten.

Die Beobachtungen zum Dokumentwerden des Videos
in der Gerichtssituation eréffnen auBerdem den Raum
fir eine medienphilosophische Spekulation, die die
vorgetragene Argumentation als zweiter Strang durch-
zieht. In der Art und Weise der Prozessierung des Ma-
terials kundigt sich bereits eine Medientechnologie an,
die heutzutage allgegenwaértig ist: digitales Interfacing.
Inwiefern das der Fall ist und welche medientheo-
retischen Konsequenzen sich daraus ergeben, soll im
Rahmen des Vortrags erlautert werden.

SHIRIN WEIGELT hat Philosophie und Publizistik an der
Freien Universitat Berlin sowie an der Paris Ouest

LARIotNanierseeLe fPetensecin Paris studiert. Thren Master in Philo-

sophie schloss sie mit einer Arbeit zum Verhaltnis von Liigen
und Politik in postfaktischen Zeiten ab. Seit April 2020 promo-
viert sie im Rahmen des DFG-geforderten Graduiertenkollegs
Medienanthropologie der Bauhaus-Universitat Weimar. lhr
Dissertationsprojekt tragt den Arbeitstitel: Digitales Beriihren.
Eine Medienphilosophie digitaler Medien und ihrer Selbst-
und Weltverhaltnisse. Neben Technik- und Beriihrungsphilo-
sophie liegen Shirin Weigelts Forschungsschwerpunkte auf
phédnomenbasierten Analysen mit machttheoretischem bzw.
-kritischem Index. lhr Interesse gilt insbesondere der moder-
nen franzdsischen Philosophie und dem Poststrukturalismus,
Neuen Materialismen, Affect Studies, Mystik und Feministi-
scher Theorie.



LEON GABRIEL (ochum
Fabulationen aus der Krypta.
Dokumentwerden, Zweifel

Die Arbeiten des libanesisch-amerikanischen Kunst-
lers Walid Raad operieren - wie vielfach kommentiert
- zwischen Fakt und Fiktion, zwischen Dokument und
Fake. Insbesondere bei den sogenannten ,hysterical
documents" aus dem Zyklus The Atlas Group handelt
es sich Raad selbst zufolge um ,Fantasien, errichtet aus
dem Material kollektiver Erinnerungen”. Als solche er-
weitern sie das Archiv nicht einfach um das davon Aus-
geschlossene, sondern um dasjenige Mdogliche, was
zugleich zeigt, dass das Archiv ,ein systematisches
Vergessen erinnert" (Steyerl). Kurz: Das solcherart vir-
tuell Mogliche erdffnet den Blick auf die Operationen
und Ordnungen (einschlieBlich derjenigen der Kunstin-
stitutionen), um sie zugleich einem bestéandigen Zweifel
auszusetzen.

Der Vortrag beleuchtet diese Aspekte, um den Blick
auf Raads Arbeiten zu verschieben. Denn anstelle ei-
ner Betonung der Opposition Fakt-Fiktion und ihrer
Aushebelung geht es insbhesondere in Raads jingeren
Arbeiten vielmehr um Fabulationen. FHierfir werden
einige zentrale Ansatze der Arbeiten Scratching on
Things | Could Disavow: A History of the Art in the Arab
World, Those that are near. Those that are far. und Les
Louvres and/or Kicking the Dead vorgestellt. Fabula-
tionen haben hier die Aufgabe, demjenigen Raum zu
geben, was sich im Nachleben von Krieg und Gewalt
insbesondere den eigenen Dispositiven und Schauord-
nungen der Gegenwartskunst entzieht. FHierfir hebt der
Vortrag das Konzept der ,Krypta" aus den postmemory
studies hervor (vgl. Abrahahm/Torok, FHirsch, Schwab):
Die Krypta bildet fir das Subjekt einen verschlossenen,
unzuganglichen Ort der traumatischen Erfahrung, aus
dem jedoch symptomhaft Bruchstiicke hervordringen
konnen. In Raads Arbeiten nun zeigen sich Kunstwer-
ke selbst als solche Symptome - obgleich nicht im
psychischen Erleben eines einzelnen Subjekts oder
eines Kollektivs, sondern vielmehr als diejenigen einer

und Entzug in den Arbeiten Walid Raads

ihrerseits affizierten Umgebung, die eine rein mensch-
liche agency Uubersteigt oder unterlauft. Raads Fa-
bulationen erweisen sich im Lichte dessen als Lesen
und Aufzeichnen mdglicher Spuren dieser mehr-als-
menschlichen Welten. Dabei entstehen - Uber Raume
und Zeiten hinweg - durch diese Fabulationen ei-
genwillige, geradezu ,multidirektionale"” Beziehungen
(Rothberg) zwischen sehr verschiedenen solcher ver-
schlossenen Raume, die eigentlich aus unterschiedli-
chen traumatischen Erfahrungen resultieren.
Entsprechend dieses letzten Punktes werden in einem
Ausblick die Ansatze Raads in Bezug gesetzt zu ande-
ren .kritischen Fabulationen', namentlich denjenigen der
Black Studies zu den Grenzen des Archivs (Flartman)
sowie zum Kdorper als Krypta (Nyong'o).

LEON GABRIEL, Dr., arbeitet an der Schnittstelle von Thea-
ter, Medien, Performance, Installation und Philosophie. Seine
Forschungsschwerpunkte umfassen Theater und Globalisie-
rung, Darstellungspolitik, rAumliche Kinste, Dramaturgie und
kiinstlerische Arbeitsweisen. Seit 2018 ist er als Post-Doc
am Institut fir Theaterwissenschaft der Ruhr-Universitat
Bochum tatig, zuvor war er Doktorand und wissenschaftli-
cher Mitarbeiter am Institut fiir Theater-, Film- und Medien-
wissenschaft der Goethe-Universitat Frankfurt am Main. Pu-
blikationen u.a.: Bilhnen der Altermundialitat: Vom Bild der
Welt zur raumlichen Theaterpraxis, Berlin I; Theater deko-
lonisieren?! - Ein Seminarblog, hrsg. mit Julia Schade,
Grenzen der Reprasentation - Krise der Demokratie. Thewis.
Online-Zeitschrift der Gesellschaft fur Theaterwissenschaft,
hrsg. mit Jérn Etzold, Marie Hewelt, Lioba Magney und Rika
Sakalak, 2021; Das Denken der Biithne: Szenen zwischen The-
ater und Philosophie, hrsg. mit Nikolaus Muller-Scholl, Biele-
feld 2019. Darliber hinaus war er Teil des Performancekollek-
tivs Arty Chock.

10.00-11.30
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JOSEFINE HETTERICH |

Queer Reproduction

As Elizabeth Freeman aptly reminds us, "making other
queers is a social matter." Queer reproduction, as lcon-
ceive of it here, therefore has less to do with procreation
than with creating spaces in which queerness can be
passed on, taken up, can gestate, flourish, and trans-
mute.

In this paper, lwant to consider the production, recep-
tion and reproduction of audiovisual documents of
queer existence as aform of reproductive labour by an-
alysing the way in which FX's series (2018-2021)
revisits and partly reenacts several key documents of
queer culture and activism, namely Paris Is Burning,
Jennie Livingston's documentary on New York City
houseball culture and its kinship system, as well as a
number of AIDS activist videos. In this manner, POSE
employs speculative modes of queer historiography
and documentary practice to trouble a vision of AIDS
activism as white, male and cis, but it also pays tribute
to films and videos that have played an important role in
birthing new generations of queers. Its characters be-
come documents of a past while simultaneously ges-
turing toward future possibilities.

Building on this, Ilwant to argue that by focusing on the
relational and temporal dimensions of documentary
practices, queer reproduction may offer an alternate
vision of reprofuturity, which is commonly considered
adversary to queer temporality.

JOSEFINE HETTERICH received her BA in Theatre, Film
and Media Studies and Sociology from Goethe Universi-
ty, Frankfurt, and her MA in Gender, Media and Culture from
Goldsmiths College, London. She is a staff member, lecturer
and PhD candidate in Film Studies at Goethe University. Her
research explores the intersection of queer cultural produc-
tion and theory, feminism, critical race theory and affect stud-
ies with a focus on critical and creative methodologies that
embrace the fabulous, the speculative and the ephemeral. Her
PhD project titled Remembering Queer Futures engages with
audiovisual documents of AIDS activism and interrogates
practices of cultural memory, queer relationality, communi-
ties of care, and the scrambled temporalities of queer world-
making. In her teaching, she is concerned with feminist,
intersectional, and decolonial pedagogies and the politics of
knowledge production in the classroom and beyond.
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Landschaft als Dokument.
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Untersuchungerfalternativer Speichermedien der Gegenwart

Gegenwartige Landschaften sind Zeugnisse des Klima-
wandels. Insbesondere die Eisschmelze reprasentiert die
Dynamik eisiger Landschaften - ausdehnen, einfrieren,
schmelzen - und beeinflusst nicht nur natur-, sondern
auch kulturwissenschaftliche Annahmen im Anthropo-
zan. Die menschlichen Narrative vom ,ewigen Eis" sind
gestort - der Klimawandel erreicht auch die Orte, die ver-
meintlich .sicher' sind.

In der Fokussierung auf nordische Landschaften und
deren Stellung im Klimawandeldiskurs mdéchten wir
anhand von drei Beispielen aufzeigen, wie sich prekéare
Landschaften als Dokumente materialisieren, wie sie
Dokumente beherbergen, und die Zeit und Zeitlichkeit
von Dokumenten hinterfragen.

Der Global Seed Vault und die Future Library in Nor-
wegen sind als Speichermedien von Dokumenten fur
zukinftige Generationen angelegt: Saatgut und Manu-
skripte werden fir die Zukunft gespeichert, dokumentiert
und archiviert und geben so als Dokumente der heuti-
gen Zeit einer zukinftigen Nutzerinnenschaft Auskunft
Uber die jetzige Gegenwart. Dabei zwingen die Projekte
uns aber in anderen Zeitkonzeptionen zu denken: Unsere
gangigen Zeitkonzeptionen von Vergangenheit und Zu-
kunft reichen nicht mehr, wenn eine Apokalypse mit nicht
genau bestimmbaren Folgen einkalkuliert werden muss.
Die Landschaft lasst sich als auf3erhalb des Kalkils
menschlichen Handelns sehen und interveniert mit den
auf (vermeintlich) stabile, sichere Achsen gerichteten
Zeitkonzeptionen und Vorstellungen. Die Speichermedi-
en selbst sind durch die fir uns zurzeit unzuganglichen
Inhalte Dokumente dieser Epoche, ihre Inhalte aber sind
Dokumente fir die kommende: Vault und Library werden
zu story-tellers und story-keepers zur gleichen Zeit.
Gleichzeitig ist die sich wandelnde Landschaft Doku-
ment der Vergangenheit: In ihrem Essay In Quinhagak
beschreibt Kathleen Jamie, wie die klimawandelbedingte
Erosion an der Kiuste Sudwest-Alaskas (Beringsee) ein

jahrhundertealtes Dorf der Yup'ik-Bevdlkerung zutage
befordert. Archéologinnen und die lokale Bevdlkerung
arbeiten an der Fundstatte (Nunalleq archaeological
site) gegen den endgiltigen Verlust des Dorfes. Jamie
thematisiert, wie der Klimawandel in diesem speziellen
Fall kulturelle Resilienz férdert. Durch die Ausgrabungen
erhalten die Yup'ik nicht nur Artefakte ihrer Geschichte
zurick, sie erlangen auch ihre Sprache und damit einen
zentralen Aspekt ihrer Kultur wieder. In Quinhagak unter-
wandert ein Narrativ der Archaologie, das Ausgrabungen
hinsichtlich wechselnder imperialer Eroberung betrach-
tet. Stattdessen vollzieht der Text Perspektivwechsel hin-
sichtlich der Wiederentdeckung kulturellen Erbes ange-
sichts dkologischer Krisen.

Der Klimawandel wird in der eisigen Landschaft somit
zur Manifestation anthropozédnen Denkens: Neben der
h&aufig alarmierenden Betrachtungsweise der Zukunft als
Katastrophe lasst sich die Klimakrise aber auch, so wol-
len wir zeigen, als eine produktive Stérung kultureller Be-
trachtungs- und Dokumentationsweisen von Natur und
Landschaft lesen.

KIRSTEN JUDT,
Bochum (2020), zur Zeit: Wissenschatftliche

torandinim Projekt DisruptiResearch. Dynamische Zusammen-
arbeit unter den Bedingungen der Stérung an der Technischen
Universitat Dresden. Sie forscht zu multimodalen Erzéhlweisen
okologisch orientierter Literatur und Kunst der Gegenwart.

SVENJA ENGELMANN-KEWITZ, MA. Anglistik/Ame-
rikanistik & Komparatistik an der Ruhr-Universitat Bochum
(2021), zur Zeit: Wissenschaftliche Hilfskraft/Doktorandin im
Projekt DisruptlResearch. Dynamische Zusammenarbeit un-
ter den Bedingungen der Stérung an der Technischen Univer-
sitat Dresden. Sie forscht zu dkokritischen Konzeptionen des
Eises in der modernen Literatur.

M.A.Komparatistik an der Ruhr-Unive
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Dokumentarische Verantwortung.
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Marginalisierung und Sichtbarkeit am Beispiel dér
Untergrund-Community vom Bukarester Noi*dbahnhof ~ 2 \

In den 2010er Jahren fand sich in den Kanalschéachten
rund um den Bukarester Nordbahnhof eine Gruppe von
obdachlosen Menschen zusammen, die diese bewohn-
bar machten und dort einzogen. Ab 2013 nahm die na-
tionale sowie internationale mediale Berichterstattung
Uber die Lebensweise dieser Gruppe zu. Bis auf wenige
Ausnahmen fokussieren sich diese Berichterstattungen
auf die Darstellung destruktiv anmutender Bilder von
verstdort wirkenden Menschen, durch Krankheit gezeich-
neten Korpern, Drogenkonsum und kriminellen Aktivita-
ten. Die Hintergrinde der Situation werden in wenigen
Satzen angedeutet, die Protagonistinnen kommen nur
selten langer als einige Sekunden zu Wort. In der Folge
dieser einseitigen und sensationalistischen Berichter-
stattung wurden die Kanalschachte im Sommer 2015
von der rumanischen Regierung mit katastrophalen
Folgen fur die Bewohnerinnen zwangsgeraumt.
Anhand dieses Beispiels wird der Vortrag die ethische
Dimension und die damit verbundenen Herausforde-
rungen des dokumentarischen Formats verhandeln.
Mit Bezugnahme auf Michele Lancione mdchte ich zu-
nachst ein Neu-Denken des Lebens an den Ré&ndern der
Gesellschaft vorschlagen. Mit dem Ansatz des Assem-
blage-Thinking bewertet Lancione die Situation der von
der rumanischen Regierung missachteten Menschen in
den Bukarester Kanalschachten nicht als einen simp-
len, nicht-normativen Zustand, sondern als ein komple-
xes Geflige aus menschlichen und nicht-menschlichen
Aspekten, wie sozialen und 6konomischen Praktiken,
Korpern, Substanzen und infrastrukturellen Begeben-
heiten. Ein solches Verstandnis er6ffnet die Perspektive,
das Leben der Menschen in den Kanalschéachten nicht
allein in seiner Prekaritat, Kriminalitdt und Destruktivitat
zu sehen, sondern autonome und familiare Strukturen,
das Schaffen eines Zuhauses und Formen von ,other-
wise care" offenzulegen.1

Auf dieser Grundlage soll die Rolle und mégliche Form
der Verantwortung der dokumentierenden Person dis-
kutiert werden. Die These lautet, dass das obige Ver-
stdndnis von marginalisierten Lebensformen nicht nur
die fur eine gelungene Arbeit dringend notwendige Re-
flexion der Situation ermodglicht, der die dokumentieren-
de Person begegnet, sondern dass dieses Verstandnis
auch die Reflexion Uber das eigene Einschreiben in das
komplexe Gefluge zulasst, wohlwissend, dass dieser
Prozess das fragile Gleichgewicht des Gefiges Um-
stirzen kann. Dies wiederum macht es unmadglich, die
Position dendes Dokumentierenden als eine rein von
aullen betrachtende, nicht-involvierte zu verstehen. An
dieser Stelle drangt sich die Frage nach der Verantwor-
tung auf, die unter Bezug auf Spivaks Verstandnis von
Verantwortung2und amBeispiel des Dokumentarfiims
Bruce Lee and the Outlaw(2018) abschlieRend disku-
tiert werden soll.3

KATHARINA KROL ist Master-Studentin am Institut fir
Theaterwissenschaft an der Ruhr-Universitat Bochum. Im
Rahmen ihres Studiums fokussiert sie sich auf zeitgendssi-
schen Tanz und Performance, dabei vor allem auf die Themen
postkoloniale Theorie und kiinstlerische Praxis sowie Darstel-
lungspraktiken und -politik.

1 Vgl. u.a. Michele Lancione, ,Underground Inscriptions", in: Cultural
Anthropology, Volume 35, Issue 1 (2020), S. 31 -39.

2 Gayatri Chakravorty Spivak, Righting Wrongs - Unrecht richten,
Zurich-Berlin 2008.

3 Joost Vandebrug, Bruce Lee and the Outlaw, 2018.
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Clara Fureys korperlich-sinnliches Nachspiren

in Anwesenheit

eines metallene? Fundsticks von Heimrad Backer

Als Beitrag zur Frage des Dokumentwerdens im Rahmen
der Jahrestagung des interdisziplindren Graduiertenkol-
legs ,Das Dokumentarische. Exzess und Entzug" mdchte
ich gerne einen Aspekt meines Dissertationsprojekts
zur Verfigung stellen, der sich der besonderen Uber-
lieferungsgeschichte eines metallenen Gegenstands
widmet. Unter dem Titel When Even The performte die
kanadische Téanzerin und Choreographin Clara Furey im
Museum Moderner Kunst Wien (mumok) 90 Minuten
lang neben einem erratischen Gegenstand. In Anwe-
senheit des Zeiten Uberdauernden, festen Metallk6rpers
fihrte sie ihre Bewegungen extrem langsam und vor-
sichtig aus; manchmal hielt sie fir ungewdhnlich lange
Momente unbewegt inne - wodurch sich ihre Bewegun-
gen keinem linearen, Ubergangslosen Fortschreiten im
Fluss der Zeit unterordneten.

Im Anschluss an die Auffuhrung erfahre ich, dass der
Gegenstand auf der Bihne von dem &sterreichischen
Schriftsteller und Fotograf Heimrad Béacker auf dem
Gelande der oberdsterreichischen Konzentrationslager
Mauthausen und Gusen vorgefunden wurde. Backer beti-

telt den Gegenstand nur mit dem Uberbegriff

Damit bezeichnet er scheinbar belanglose, teilweise ab-
genutzte Gegenstande (u.a. kleine Nagel oder groRRere
Beton- und Holzfragmente), die er ab den 1960er Jahren
im Rahmen zahlreicher Begehungen v.a. in vernachlas-
sigten Bereichen der Konzentrationslager aufsammelte;
seit 2015 sind sie Teil der mumok-Sammlung. Im Nach-
kriegs-Osterreich wurden dem Ort des Verbrechens, sei-
nem Gedachtnis und seinen Objekten noch wenig his-

torische Bedeutung zuerkannt. Aus diesem Grund kann

der Umstand, dass Backer den metallenen Fund weder
datiert noch genau lokalisiert, auch als Versuch gelesen

werden, die Vergangenheit nicht abzuschlieBen und sie
fir die Gegenwart bedeutend zu machen.

Meinen theoretischen Uberlegungen gehen intensive
Recherchearbeiten am konkreten Gegenstand voraus,

fur die ich Gesprache mit u.a. Kuratoninnen der Heimrad
Backer-Ausstellung im mumok, dem Sammlungsleiter
der KZ-Gedenkstatte Mauthausen sowie Theaterkriti-
kerinnen fihrte. Diese Gesprache bestatigten einmal
lickenhafte, nicht vollstandig Uberprifbare
Uberlieferungsgeschichte des metallenen Gegenstands.
Diese wird sowohl zum Ausgangspunkt fir (irrefihrende)
Zuschreibungen als auch zur Ressource einer andauern-
den Auseinandersetzung mit einer von nationalsozialis-
tischer Vernichtung und Verfolgung markierten Vergan-
genheit, die nicht vollends zu Geschichte zu gerinnen
vermag. Das Andauern des Nicht-Wissens in Bezug zum
konkreten Gegenstand ist Teil der Beschaftigung mit
Backers Fundstiick und wird zum zentralen Angelpunkt
fir den in meinem Beitrag vorgeschlagenen, nichtline-
aren Zeitbegriff, der die Vergangenheit in der sinnlich-
korperlichen Erfahrung der Gegenwart zu aktualisieren
vermag (Walter Benjamin, Henri Bergson, Saidiya Hart-
man).

mehr die

MARTINA GIMPLIN GER
mie der bildenden Kiinste in Wien. In ihrem Promotionspro-
jekt WAS UNS ANGEHT: Das Nachleben westlicher Gewalt-
geschichte wahrnehmen untersucht sie die zeitgendssische
Tanzperformance When Even The von Clara Furey mit einem
Fokus auf nichtlineare Formen von Zeitlichkeit. Betreut wird
sie von Ruth Sonderegger und Bojana Kunst. Geftrdert wird
ihr Projekt von der Osterreichischen Akademie der Wissen-
schaften (OAW-DOC) und der Stiftung Zeitlehren in Karlsruhe.
Ihr Masterstudium der Szenischen Forschung schloss sie mit
der praktisch-theoretischen Arbeit No Place Like Home an der
Ruhr-Universitat Bochum ab. Sie hat einen Diplomabschluss
in Afrikawissenschaften mit einer Arbeit Gber den zeitgends-
sischen Tanzer und Choreograph Faustin Linyekula/Studios
Kabako.

istDoktorandin an der Akal
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ANNA-SOPHIE PHILIPPI &
MAIKE SARAH REINERTH (rotsaamixsin

Videografische Arbeit als dokumentarische Praxis

Videoessays pragen seit einigen Jahren zunehmend
die globale Medienkultur und haben ihren Weg auch in
die Film- und Medienwissenschaft gefunden. Sie wer-
den dabei meist als Vermittlungs- und Forschungs-
instrumente oder als von Fans produzierte Artefakte
betrachtet. Doch videografisches Arbeiten lasst sich
auch als dokumentarische Praxis begreifen: als Arbeit
mit existierendem audiovisuellem Material, als Praxis
des ,Schreibens" mit audiovisuellen Bildern uber audio-
visuelle Bilder (Keathley 2011). Der dokumentarische
Gestus reicht von der assoziativ-poetischen Ausein-
andersetzung mit Medienobjekten Uuber didaktisch-
erklarende Formen der (oft filmwissenschaftlichen)
Wissenskommunikation bis hin zu Desktop Documen-
taries und autodokumentarischen Arbeiten, in denen
neben spezifischen Medienphdnomenen auch Rezep-
tionserfahrungen, Produktions-, Forschungs- und Er-
kenntnisprozesse explizit festgehalten und zugéanglich
gemacht werden (van den Berg/Kiss 2016). Video-
essays sind damit nicht nur Medien der Dokumen-
tation, sondern befragen mit ihrem selbstreflexiven
Gestus zugleich den Status ihrer (audiovisuellen) Ob-
jekte als Dokumente.

Ausgehend von diesen Voruberlegungen wollen wir zu-
nachst unterschiedliche Auspragungsgrade des Doku-
mentarischen in Videoessays diskutieren und anschlie-
Bend unsere eigene videografische Praxis hinsichtlich
ihres dokumentarischen Charakters befragen. Der
Fokus liegt hierbei auf Uberlegungen zur kollaborati-
ven Zusammenarbeit sowie der Auseinandersetzung
mit Materialitat(en) und Materialisierung. Kollaborativ
kédnnen Videoessays in einem ersten Sinn durch die
gemeinsame Arbeit an einem Video-Projekt sein. Doch
auch die dialogische Beziehung zu den zugrunde lie-
genden Werken und ihren Urheberinnen lasst sich als
(haufig zeitversetzte, z. T. unfreiwillige) Kollaboration

verschiedener Akteurinnen kommt
dem (Ausgangs-)Material entscheidende Bedeutung
zu: Inwiefern pragt und leitet es die videografisch-
dokumentarische Praxis? Inwiefern widersetzt es sich
aber auch einer .Dokumentwerdung' und Re-Materia-
lisierung als Videoessay? Und wie schreibt sich diese
Widerstandigkeit in die Arbeit ein? Diese Prozesse sind
zugleich eng mit der Aushandlung von Deutungshoheit
und Relevanzansprichen verbunden: Wer entscheidet,
wer oder was mit Videoessays dokumentiert wird (und
was nicht)? Und welche Rolle spielt der haufig preka-
re Status vieler Videoessays, die angesichts fehlender
akademischer Anerkennung und eines Uberangebots
von Bewegthildern im Internet unsichtbar bleiben?

begreifen. Dabei

ANNA-SOPHIE PHILIPPI ist akademische Mitarbeiterin
im Studiengang Medienwissenschaft an der Filmuniversitat
Babelsberg KONRAD WOLF. Zusammen mit Dr. Maike Sarah
Reinerth leitet sie gegenwartig das Forschungsprojekt Er-
kenntnis bilden. Videographisch-essayistische Forschung als
Erkenntnisinstrument, in dem u.a. studentische Filmprojekte
der Filmuniversitat videografisch bearbeitet und dokumentiert
werden. In ihrem Promotionsprojekt untersucht Anna-Sophie
Philippi die asthetische Vielfalt des brasilianischen Films der
1970er Jahre anhand poetischer Konzepte wie -
mus', ,Hrggud ,Oralitat’. Sie ist Mitherausgeberin eines
Themenhefts zu audiovisuellen Medien in Brasilien bei der
Fachzeitschrift montage AV (2021). Anna-Sophie Philippi ar-
beitete zudem als freie Filmproduzentin und ist Mitgriinderin
der Filmproduktionsfirma Contando Films.

MAIKE SARAH REINERTH vertritt im Sommersemester
2022 die Professur fir Kulturen und Theorien des Populéren
an der Universitat zu Koln. Ansonsten ist sie Postdoktorandin
an der Filmuniversitat Babelsberg KONRAD WOLF. Zu ihren



Lehr- und Forschungsschwerpunkten gehéren die Geschich-
te, Asthetik und Theorie des Fiims, Animation Studies, Politik
und Aktivismus in den Medien und digitale Medienkulturen.
Maike Reinerth feitet das DFG-geforderte Netzwerk Animation
and Contemporary Media Culture. Challenges and Potentials
of Animation Studies in the Digital Era und, gemeinsam mit
Anna-Sophie Philippi, das Projekt Erkenntnis bilden. Videogra-
phisch-essayistische Forschung als Erkenntnisinstrument.
Sie ist Grundungsmitglied und Co-Sprecherin der AG Animati-
on, in der Kommission flr Gute Arbeit in der (Medien-)Wissen-
schaft sowie im Senat der Filmuniversitat engagiert und seit
2015 Mutter eines Sohnes.
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LISA-FREDERIKE SEIDLER

(Berlin)

Protokolle der Theaterverlagsarbeit.
Dokumente zwischen Coca-Cola und Marx

In rAumlicher wie zeitlicher Nahe zu den studentisch
gepragten Protesten wird 1969 in Frankfurt am Main
der Verlag der Autoren (VA) gegriindet. Im Herbst zuvor,
noch als Angestellte in den Lektoraten des Suhrkamp
Verlages, forderten dessen Grindungsmitglieder mehr
Mitbestimmung in inhaltlichen wie kiinstlerischen Fra-
gen. Die resultierenden Differenzen zwischen angestell-
ten Lektoninnen und dem Verleger mindeten in Kundi-
gungen, in deren Folge der VA als genossenschaftliches
Unternehmen entsteht.

Als privatwirtschaftlicher Akteur konkurriert der VA mit
anderen Bihnenvertrieben im kulturellen Markt der
Bundesrepublik. Wahrend in Folge der Eigentums-
gemeinschaft neue Ansétze zur Arbeitsorganisation
festgelegt werden, wird die Geschéaftsfihrung demo-
kratisch gewahlt. Sogenannte Delegierte sind den
Eigentimerinnen weisungsgebunden und zur Auskunft
verpflichtet. In Anlehnung an Walter Benjamins Autor als
Produzent konstituiert sich eine intellektuell-kunstleri-
sche Gemeinschaft aus Schreibenden und Lesenden,
die in der Verlagsarbeit kapitalismuskritische Anséatze
inhaltlich wie strukturell praktiziert. Dementsprechend
generiert die Verlagsproduktion ein Spannungsfeld, das
sich nicht zuletzt auch an den Konfliktlinien des Kalten
Krieges ausrichtet.

Zur Untersuchung der Theaterverlagsarbeit werden die
Bestdnde des VA-Archivs an der Goethe-Universitat
Frankfurt/M. konsultiert. Die Besonderheit dieses Unter-
nehmensarchivs ist, dass es bislang keiner Kassation
unterzogen wurde. So spiegelt die Dokumentablage den
6konomischen wie auch den sozialkritischen Charakter
der Verlagsarbeit wider. Exemplarisch werden dazu die
Protokolle der Jahresvollversammlungen befragt. Die
Dokumente dieses entscheidungstragenden Organs
resimieren unterschiedliche Verlagsbhelange. Sie ge-
ben dabei nicht ausschlieRBlich Beschlussergebnisse
wieder, sondern setzen auch interne Kontroversen fort.

Im Nachgang zirkulieren sie in Kombination mit Rund-
schreiben, sodass eine analoge Kommentarfunktion
entsteht. Protokolle und Rundschreiben verweisen da-
mit gleichermafRen auf die Fleterogenitat der demokrati-
schen Praxis. Ihre Funktion isteinerseits eine inform ativ-
vermittelnde, andererseits stellen sie ein Bindeglied dar
Sie materialisieren das Austarieren arbeitsteiliger intel-
lektueller Produktion zwischen Autonomieforderungen
und Solidaritdtsanspruch. Sie suggerieren damit gerade
keine prinzipielle Einheit des Kollektivs, sondern erwei-
sen sich als Dokumente praktizierter Wirtschaftsdemo-
kratie.

LISA-FREDERIKE SEIDLER istseit 2017 wissenschaftliche
Mitarbeiterin am Institut fir Theaterwissenschaft der Freien
Universitat Berlin. Im Rahmen ihres Dissertationsprojekts un-
tersucht sie die Rolle des Theaterverlags Verlag der Autoren
hinsichtlich seiner Relevanz fur asthetische Entwicklungen in
den darstellenden Kiinsten seit den spaten 1960er-Jahren.
Sie studierte Theaterwissenschaft, Kunstgeschichte und
Musikwissenschaft in Berlin und Minchen.



LISA DEM L (Birmingham)
The End of the Sky:

Sensing the Frames of the Syrian Conflict

From the non-stop, real-time documentation of the
Syrian uprising and civil war derived a format of con-
flict communication in which visibility and violence are
dramatically intertwined. Characteristically blurry and
narrowly focused photos and videos were credited by
global media networks with immediacy and authen-
ticity, and yielded a concept of 'citizen journalism 1that
no longer defined a mode of image production but
served an aesthetic of 'cruel images'. This emerging
visual hegemony propelled processes of anonymisation
and victimisation. More than a decade into the conflict,
we face a disjunction between a seeming overrepresen-
tation of the Syrian subject and a genuine frustration
with an inability to see that subject.

To explain this paradox, Susan Sontag's original claim
might resound - that too many images of suffering
anaesthetise viewership. But this assertion leads into
a theoretical dead end and the problem persists, no
matter how many cruel images have been overlooked.
In fact, the hegemonic patterns of viewing perpetuated
through international news coverage sustain a neo-
colonial trope that presents the disaster as chronic and
whose effect seems merely palliative. Consequent-
ly, citizen journalists are increasingly turning to formal
practices within visual culture to articulate their claims
through documentary means.

The challenges and constraints to visibility are what
underwrite and impel the content and form of - door

open -(2019), a video installation by the Syrian-BritisiBerlin, Haus der Kunst, Munich, and Ashkal Alwan, Beirut. Her

collective ZouZou Group. As friends and collaborators,
the dialogue draws upon the two artists' ongoing on-
line messaging, contextualising and commenting on
the documentary material they have shared with each
other and the various difficulties they have encountered
in doing so. To oppose the aesthetics of cruel images
and the colonial gaze, the collective refrains from in-
cluding any direct visual evidence of violence and de-

struction in their work. Instead, - dOOr open - exposes
the dreadful conditions of its creation by manifesting
the effects of warfare on the formal processes of its
production. Like a seismograph, it registers a state of
historical, social, political, cultural, and individual crisis
through the very form ittakes (or does not take).

Their collaborative practice brings to the fore the opera-
tions of the image frame which, in Judith Butler's words,
‘conducts the dehumanizing norm, that restricts what
is perceivable and, indeed, what can be.' As atechnique
for producing (in)visibility and (in)dignity, the frame
delineates the conditions for gaining a sensate under-
standing of—and opposition to—war. Ten years into the
Syrian conflict, at a critical point to end armed struggle
and yet not to surrender the battle over narrative, this
paper aims to configure spectatorship as a practice
of critical sensitivity toward the image frame, bearing
the potential to defy processes of victimisation and to
(re)instate the right to dignified (self)representation.

15.00-16.30

LISA DEML is a Midlands4Citiesfunded doctoral research-
er at Birmingham City University. She holds degrees in Art
History and Philosophy from the Courtauld Institute of Art,
London, and the Ludwig-Maximilians-Muni
Initially trained as ajournalist, she subsequently worked for
public cultural institutions and non-profit organisations in-
ternationally, including Haus der Kulturen der Welt (HKW),
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research interests focus on visual articulations of citizenship
and artistic strategies to foster transnational solidarity and
resistance, particularly in the framework of new media and
documentary practices in the Middle East and North Africa.
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Fokussiert das Dokumentwerden die materiellen Auf-
wendungen und Arbeitsprozeduren, die zur Hervorbrin-
gung von Dokumenten notwendig sind, so diskutiert die-
ses Panel genau diese Arbeit an der Dokumentation in
Relation zur Dokumentation von Arbeit.

Im Spannungsfeld von betrieblicher Rationalisierung und
sozialkritischer Reform ist die Reprasentation von Er-
werbsarbeit eine tradierte Achse der Formengeschichte
bilddokumentarischer Medien. Auch darin lange unbe-
achtete Arbeitsformen - insbesondere immaterielle, re-
produktive oder Care-Arbeit - werden seit den 1960er
Jahren zunehmend kritischen und (geschlechter)politi-
schen Verfahren der Sichtbarmachung unterzogen. Unter
Schlagworten wie Autonomie, Flexibilitat oder Kreativi-
tdt wurde fur die kapitalistische Gegenwart schlieflich
eine ausbeuterische Inkorporierung der critique artiste
in den Postfordismus bzw. eine strukturelle Annédherung
zwischen der neoliberalen Arbeit am Selbst und Formen
kinstlerischer Arbeit attestiert.

Vor diesem Hintergrund diskutiert das Panel Formen ei-
ner kunstlerischen Kritik bzw. einer dokumentarischen
Intervention an und in gegenwartigen Arbeitsgesell-
schaften und befragt - im Sinne des Dokumentwerdens -
die spéatkapitalistischen Arbeitsbedingungen des Do-
kumentierens selbst. Im Zentrum stehen dabei die Ar-
beiten der Kunstlerin Celine Berger, in denen sie sich -
haufig in Zusammenarbeit mit weiteren Akteurinnen -
u.a. mit Konzepten, Sprechweisen und Architekturen ge-
genwartiger Arbeitskulturen auseinandersetzt. Celine
Berger wird mit der Kunsthistorikerin Sabeth Buchmann
sprechen, die sich in ihrer Forschung u.a. mit Fragen der
Kunst- und Institutionenkritik sowie mit Praktiken der
Probe beschéaftigt.

CELINE BERGER (*1973) lebt und arbeitet in Kdln und
Rotterdam. Nach dem Studium der Physik und Material-
wissenschaft war sie von 1997 bis 2008 fur verschiedene
internationale Mikroelektronikunternehmen als Produk-
tions- und Projektingenieurin tatig. 2012 machte sie ihren
Abschluss an der Kunsthochschule fir Medien Koln und war
von 2012 bis 2013 'resident artist an der Rijksakademie van
beeidende kunsten, Amsterdam. Ebenfalls 2012 wurde sie
mit dem Nam June Paik Newcomer Award der Kunststiftung
NRW ausgezeichnet. In ihren Objekten, Videos und Instal-
lationen setzt sich Celine Berger mit unserem Berufsleben
auseinander. Bergers Hauptaugenmerk liegt dabei auf den
tagtaglichen Routinen, den kleinen Gesten und Verhaltens-
mustern, die unseren Arbeitsalltag pragen. Zu ihren bishe-
rigen Ausstellungen zahlen Prasentationen u.a. in CCCOD,
Tour, FR, 2021; KIT, Dusseldorf, 2020; Temporary Gallery,
Kéln, 2014, 2018; Karlin studio, Prag, 2018; Museum Haus
Lange, Krefeld, 2014; Stedelijk Museum Bureau, Amsterdam,
2014; Rijksakademie van beeidende kunsten, Amsterdam,
2012,2013; Beursschouwburg, Brissel, 2013; Bundeskunst-
halle, Bonn, 2011, 2013; UCLA New Wight Biennial 2012, Los
Angeles; Generali Deutschland Holding AG, Kdln, 2011.

SABETH BUCHMANN, Professorin fir Kunstgeschichte
der Moderne und Nachmoderne an der Akademie der bilden-
den Kiinste Wien. Mitglied im Beirat von Texte zur Kunst und
Mit-Herausgeberin von PoLYpen, einer Buchreihe zu Kunst-
kritik und politischer Theorie bei b_books. Zu ihren Verof-
fentlichungen z&hlen u.a. Kunst als Infrastruktur (Sommer
2022), Hg. mit Beatrice von Bismarck, Martin Beck und llse
Lafer: Broken Relations: Infrastructure, Aesthetic, and Cri-
tigue (2022) und Hg. mit llse Lafer und Constanze Ruhm:
Putting Rehearsals to the Test. Practices of Rehearsal in
Fine Arts, Film, Theater, Theory, and Politics (2016).
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BILDDIAGRAMMATIK
UND DIE

DOKUMENTATION
DER ZUKUNFT

SAMSTAG | 07.05.2022 | 10.30-12.00

Gesprach zwischen KATIA SCHWERZMANN (weimar) und CHRISTOPH ERNST (Bonn),
moderiert von JANA HECKTOR



Wie bereits in dem fur die Tagung titelgebenden Pro-
zess des Dokumentwerdens angelegt, ist das Doku-
mentarische stets eng an zeitliche Dimensionen ge-
bunden. Beginnend bei der Dauer, die es bedarf, ein
Dokument zu erstellen, Gber die spezifischen Zeitlich-
keiten der dafiir genutzten Medien, hin zu der jeweili-
gen Zeit(spanne), die dokumentiert werden soll.
Dokumente als (Re-)Prasentanten einer spezifischen
Gegenwart sind dabei zugleich immer bereits Doku-
mente einer Vergangenheit und werden in ihrer Wirk-
macht oftmals auch Uber die spezifische (zeitliche)
Distanz zwischen Produktions- sowie Rezeptions-
moment bemessen. Wéahrend die Ebene des Vergan-
genheitsmoments dokumentarischer Medien bereits
ausfuhrliche Betrachtung in entsprechenden wissen-
schaftlichen Diskursen erfahren hat, moéchte sich das
Panel stattdessen der zweiten stets abwesenden Zeit-
lichkeit, der Zukunft, widmen.

Die Antizipation des Zukunftigen ist bereits seit der
Antike Bestandteil gesellschaftlicher Kulturtechniken.
Insbesondere seit dem in der Moderne neu aufkom -
menden Verstadndnis von Zukunft als einer offenen
und pluralistischen Zeitlichkeit, wurde sich von di-
vinatorischen Praktiken ab- und den berechnenden

und planerischen Formen der Zukunftsantizipation

zugewandt. Statistische, probabilistische, aber ins-
besondere auch computionale sowie digitale Techni-
ken fihren zu einer Zuspitzung und Verschiebung der
Moglichkeiten, mittels derer aus der Gegenwart her-
aus aufdas (potentiell) Zukunftige zugegriffen werden
kann.

Als exemplifizierende Betrachtungen setzen sich in
diesem Panel der Medienwissenschaftler Christoph
Ernst und die Philosophin Katia Schwerzmann mit der
Frage des (dokumentarischen) Zugriffs auf die Zu-
kunft auseinander und untersuchen dabei auch, auf
welche Weise Zukunft vergegenwartigt werden kann
und welchen Einfluss dokumentarische Prozesse der
Gegenwart auf die Ausgestaltung der Zukunft haben

(kébnnen).

Christoph Ernst mochte sich hierfir verschiede-
nen Aspekten der Diagrammatisierung von Zukunft
widmen, die sich aus der Mdglichkeit ergeben, durch
Diagramme bisher nicht explizite Md&glichkeiten zu
visualisieren. Katia Schwerzmann wiederum adres-
siert mit einem Blick auf Daten sowie deren Operatio-
nalisierung mittels Algorithmen die Frage, auf welche
Weise die Rekursivitat entsprechender Praktiken als

zukunftsgestaltend begriffen werden kann.

CHRISTOPH ERNST
cher Mitarbeiter der Abteilung Medienwissenschaft an
der Rheinischen Friedrich-Wilhelms-Universitat Bonn
und forscht dort zu den Themen Diagrammatik, Informa-
tionsvisualisierung und allgemeine Medientheorie, The-
orie des impliziten Wissens und digitale Medien (insb.
Interfacetheorie), Asthetik und Theorie audiovisuelle
Medien sowie Kulturtheorie (insb. Interkulturalitdét und
Fremdheit). Seit April 2022 arbeitet er als einer von finf
Projektpartnerinnen an dem vom BMBF geférderten For-
schungsverbundes Meaningful Human Control? Autono-
me Waffensysteme zwischen Regulation und Reflexion
(MEHUCO) mit seinem Teilprojekt zu Szenarien der Inter-
aktion - Mensch-Maschine Interfaces in der Diskussion
um Autonome W affensysteme.

KATIA SCHWERZMANN (Dr. phil) ist wissenschaft-
liche Mitarbeiterin am Weimarer Graduiertenkolleg Me-
dienanthropologie (GRAMA) mit einem Postdoc-Projekt
zum Thema: Philosophy of Touch in the Digital Age. Die
Forschungsschwerpunkte der Philosophin umfassen die
Verschrankungen und Wechselwirkungen von Techno-
logien und Kérpern sowie Themen des Poststrukturalis-
mus, der Phanomenologie, der Medienphilosophie, des
historischen sowie modernen Materialismus, des kriti-
schen Posthumanismus sowie der Technikphilosophie.

(PDDr. phil.) ist wisse






BETTINA PAPENBURG

Daten-Sehen.
Dokument-Werden des Datenbilde

Wie werden digitale Bilder in der gegenwartigen natur-
wissenschaftlichen Praxis zu Dokumenten? Diese Frage
soll anhand der Analyse der Praktiken der Herstellung
und Modalitaten der Wahrnehmung jener Bewegtbil-
der diskutiert werden, die mithilfe computergestitzter
Mikroskopieverfahren wie der konfokalen Fluoreszenz-
mikroskopie erzeugt werden, das heiBt Techniken zur
Vermessung und Visualisierung der molekularen Dy-
namiken, die innerhalb lebender Zellen ablaufen. Diese
Bewegtbilder, so werde ich in einem ersten Schritt argu-
mentieren, beziehen ihre evidenzstiftende Kraftvermoge
ihres Status als ,Datenbilder", die zellulare Prozesse in
visueller Form zur Anschauung bringen, sich dabei aber
keinesfalls von dem zugrundeliegenden numerischen
Datensatz abldsen lassen. Als dsthetische Oberflachen-
erscheinung bieten sich Datenbilder der menschlichen
Wahrnehmung dar. Doch erst die hinter dem Bild ver-
borgenen Messdaten stellen den Bezug zum realwelt-
lichen Gegenstand her und konstituieren eine Form der
indexikalischen Referenz, die auf vielfaltige Schritte der
Umwandlung und Vermittlung angewiesen ist.

Das Datenbild wird zu einem Dokument aufgrund der
Dokumentation einer Kette von Transformationsschrit-
ten und, so werde ich weiterhin aufweisen, vermége
einer fachkundigen Art der Bildinterpretation, die ich
als ,Daten-Sehen' bezeichne. Der Begriff des Daten-
Sehens umfasst das menschliche Vermégen, Sinnes-
eindricke mit Bedeutung zu belegen, ein Vermdgen,
das kulturelle Teilhabe, einen Leib und ein multimoda-
les Wahrnehmungsvermdégen voraussetzt. Er bezieht
zugleich die Vermittlungsleistung der Instrumente, die
darin besteht, Phdnomene, die sich der unvermittelten
menschlichen Wahrnehmung entziehen, zuganglich zu
machen, in die Reflexion des Erkenntnisprozesses mit
ein. Das Daten-Sehen indiziert, dass die computerge-
stlitzte Bilderzeugung eine spezifische neue Form der
Subjektivitat freisetzt, die ihre Bestimmung in der fach-

kundigen Dateninterpretation findet, einer Sinnes- und
Geistesschau, die somatische und hermeneutische
Aktivitdten miteinander kombiniert und die am besten
als ein denkendes Sehen beschrieben werden kann, das
Datenbilder im Gebrauch als einen Typus des Doku-
ments konstituiert, der sich nicht allein als erkenntnis-
leitend erweist, sondern zudem einen affektiven Surplus
enthalt.

BETTINA PAPENBURG, Drphil, M.Sc, wissenschaft-
liche Mitarbeiterin am Institut fur Medienkulturwissenschaft
der Albert-Ludwigs-Universitat Freiburg. Zuvor war sie wis-
senschaftliche Mitarbeiterin am Institut fir Medien- und Kul-
turwissenschaft der Heinrich-Heine-Universitat Dusseldorf
(2013-2017) sowie Assistant Professor fur Gender Studies
(2011-2013) und Marie Skfodowska Curie Postdoctoral Fel-
low (2009-2011) am Department of Media and Cultural Stu-
dies der Universitat Utrecht. Sie forscht und lehrt zur visuellen
Kultur in all ihren Facetten unter besonderer Beriicksichtigung
von medienasthetischen Perspektiven und Theorien des digi-
talen Bildes. Weitere Schwerpunkt sind Gender Studies, Wis-
senschaftsgeschichte sowie Wissenschafts- und Technikfor-
schung. Sie ist Autorin der Monographie Das neue Fleisch: Der
groteske Kérper im Kino David Cronenbergs (2011), Herausge-
berin des Macmillan Handbuchs Gender: Laughter (Macmillan,
2017) sowie Mitherausgeberin des Thementeils Processes
of Imaging - Imaging of Processes der Zeitschrift Catalyst:
Feminism, Theory, Technoscience (2017), des Themenhefts
Motion Pictures: Politics of Perception derZeitschrift Discourse:
Journal for Theoretical Studies in Media and Culture (2014)
und des Sammelbandes Carnal Aesthetics: Transgressive
Imagery and Feminist Politics (1.B. Tauris, 2013). Ihr kirzlich
abgeschlossenes Habilitationsprojekt zum Thema Vitalitats-
effekte: Erkenntnis und Affekt in der Medienkultur der Zell-
biologie befasst sich mit der Technik, Geschichte und Asthetik
der computergestutzten Lebendzellmikroskopie.
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DAVID KITTERSHAUDO

Tanz wird Dokument.

,LCcommentary” als gemeinschaftliche

Praxis zwischen Archivierung, Ethnographie und Notation

In ihrem Aufsatz ,Material erproben. Dokumentationen
der Probenarbeit des Tanztheaters Wuppertal" stellt
die Theaterwissenschaftlerin Annemarie Matzke fest:
.Bisher sind Probenprozesse kaum erforscht." (Matzke
2016: 194). Sie selbst veranschaulicht die Moéglichkei-
ten der Probenforschung fir den Tanz anhand zweier
Dokumentarfilme von 1983 und 1992, die Einblicke in
die Probenarbeit der Choreographin Pina Bausch ge-
wahren. Matzke stellt dabei besonders den prozes-
sualen Charakter des Bewegungsmaterials heraus, mit
dem in den Proben gearbeitet wird (201) und betont,
dass zu der Arbeit an und mit dem Bewegungsmate-
rial auch seine Archivierung gehort: ,Hervorbringung,
Archivierung und Bearbeitung des Materials sind nicht
zu trennen” (203).

Eine im Vergleich zu diesen Dokumentarfilmen sehr
viel umfassendere und ungefilterte Dokumentation von
Tanzproben entstand von 2008 bis 2014 bei der For-
sythe Company unter Choreograph William Forsythe,
die ihre Proben mittels einer speziellen Software zur
Videoarchivierung aufzeichnete (Rittershaus 2020). Vi-
deographisch festgehalten wurden dabei die tadglichen
Proben Uber mehrere Jahre hinweg, sodass sich ange-
sichts des Umfangs durchaus von einem ,Exzess des
Dokumentierens und des Dokumentarischen" (Balke et
al. 2020: 12) sprechen lasst. Die Software erlaubte es
jedoch, die Videoaufzeichnungen bereits wahrend der
Aufnahme mit Kommentaren (Annotationen) zu verse-
hen und nutzte Metadaten, um die Aufnahmen direkt
Ubersichtlich strukturiert abzulegen. Da es sich um eine
Webanwendung handelte, waren die Aufnahmen nach
dem Ende der Probe online verfliigbar und konnten dort
von allen abgerufen, durchsucht und weiter kommen-
tiert werden, die Uber einen Zugang verfugten. Wéahrend
das so entstandene Probenarchiv der Forsythe Compa-
ny nicht 6ffentlich zuganglich ist, wird die verwendete

Software auch heute noch durch das Forschungspro-
jekt Motion Bank weiterentwickelt, zur Verfiigung ge-
stellt und teilweise weiterhin zur Probendokumentation
verwendet.

Im Anschluss an Matzke und Gay McAuley modchte
ich in meinem Beitrag der Frage nachgehen, inwie-
fern solch ein fortdauerndes, kollaboratives und digi-
tales Dokumentieren als ,Ethnography of Rehearsal"
(McAuley 1998) aufgefasst werden kann. Zwei Aspekte
sollen dabei im Mittelpunkt stehen, die dem Schreiben
des Anthropologen Johannes Fabian entlehnt sind: Ers-
tens der Aspekt der Gleichzeitigkeit (Fabian 2014), ver-
bunden mit der Frage, inwiefern das Festhalten von Vi-
deokommentaren unmittelbar wahrend der Probe eine
Moéglichkeit ist ,to become cotemporal with others du-
ring fieldwork" (Conquergood & Johnson 2013: 95). Der
zweite Aspekt betrifft die Mdglichkeit ethnographische
Dokumente einem Onlinearchiv zuzufihren, wo sie von
anderen eingesehen und vor allem weiter kommentiert
werden koénnen, was ihnen Fabian zufolge auch das
Potential verleiht ,to mediate between the events that
were noted or recorded and our efforts to represent the
knowledge gained as adequately as possible." (Fabian
2008: 5). Obwohl ich die ,ethnographische Perspekti-
ve" fur ein Verstdndnis von kommentierten Videoauf-
zeichnungen im Kontext von Tanzproben fir hilfreich
erachte, méchte ich in meinem Beitrag auch die infla-
tionare Verwendung des Ethnographie-Begriffs (Ingold
2014) nicht unbedacht lassen und die Unterschiede zu
einer genuin anthropologischen Sicht anhand der Funk-
tion des Archivierens als Bestandteil von Tanzproben
(Matzke 2016) sowie der tanzspezifischen Geschichte
des Dokumentwerdens von Tanz, der Tanznotation, ver-
deutlichen.



DAVID RITTERSHAUS studierte Angewandte Theaterwis-
senschaft an der Universitat GieRRen. Seit seinem Abschluss
2017 arbeitet er als wissenschaftlicher Mitarbeiter fir das
Forschungsprojekt Motion Bank der Hochschule Mainz. Ver-
bunden mit seiner Arbeit fiir das urspriinglich von Choreo-
graph William Forsythe initiierte Projekt ist sein Promotions-
projekt bei Gerald Siegmund, das sich mit choreographischen
Prozessen und ihrer digitalen Dokumentation beschéftigt. In
den Jahren 2020-2021 arbeitete er zudem fiir zwei Semes-
ter in Elternzeitvertretung am Institut fur Theater-, Film- und
Medienwissenschaft der Goethe-Universitat Frankfurt als
wissenschaftlicher Mitarbeiter und Dozent fir Theaterwis-
senschaft. Neben seiner wissenschaftlichen Arbeit ist er als
freier Kulturjournalist tatig, iberwiegend flir den Rhein-Main-
Teil der FAZ
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BENEDI MERKLE

Interpretation und Interpreter.

(Siegen)

Eine Fallstudie zu Flash-Archivierungsprojekten

Anders als bei physischem Material, das eigenstandi-
ges Objekt bleibt, auch wenn sein Status als Dokument
innerhalb eines historischen Kontexts unbekannt ist,
ist fur digitales Material eine korrekte Einbettung des
Objekts Bedingung seiner Existenz. Daten sprechen
nicht fir sich selbst, ihnen sind vielmehr Interpretations-
prozesse und Abfragepraktiken direkt eingeschrieben.
In meinem Beitrag frage ich nach der Auseinanderset-
zung mit historischem Material, das von mathem ati-
schen Strukturen durchquert ist. Dieses zeichnet sich
durch die Einschreibung der interpretierenden
in den automatisierten Prozess der Verarbeitung aus.
Uber die Wahrheit einer Interpretation des digital codier-
ten Materials entscheidet am Ende erneut ein Code, ein
sogenannter Interpreter.

Welche Interpretationen sind es aber, die so durch ei-
nen maschinellen Interpreten eingeschrieben sind und
wie wirken sie ein auf den Umgang mit dem Material?
Dieser Frage nachzugehen, schlage ich eine Fallstudie
entlang jingst obsolet gewordenem digitalem Material
vor und zu Praktiken der Bewahrung digitaler Objekte.
Sie bezieht sich auf die seit Ende 2020 obsolete Lauf-
zeitumgebung flur interaktive Webinhalte und soge-
nannte Rieh Internet Applications (RIAs) Adobe Flash.
Nach einem grindlichen Prozess der Beseitigung des
popularen Interpreters fur Internetbrowser haben es
sich Communities und Einzelpersonen mit unterschied-
lichen Motivationen zum Ziel gesetzt, das verwaiste
Flashmaterial zu archivieren und Infrastrukturen fur die
Wiedergabe zu schaffen. Technische Interpretation des
Codes und historische Interpretation der kulturell einge-
betteten Objekte Uberlagern sich hier in Prozessen des
Dokumentwerdens. Fir meinen Beitrag sind Prozesse
der Aushandlung der Qualitat einzelner Objekte von In-
teresse, deren Erhalt aus unterschiedlichen Grinden

Instanz

Innerhalb der Archivierungsprojekte Idsst sich ein
Spektrum an Praktiken beobachten, die
fig in drei Kategorien einteile. ,Reuploading” umfasst
die Gestaltung von Schnittstellen, mittels welcher eine
Gemeinschaft von Nutzerinnen des Archivs fehlende
Titel anfordert oder selbst archivierte Titel beisteuert.
.Kuratierung und Qualitatskontrolle" bezieht sich auf
eine Gruppe von Praktiken, die die Kommentierung von
Metadaten betreffen und die Zuverlassigkeit des Infor-
mationsabrufs gewéhrleistet. ,Emulation" befasst sich
schlieBlich mit der Entwicklung und Dokumentation
digitaler Werkzeuge, die die veralteten Dateitypen der
Flash-Ara verarbeiten kénnen. Workarounds wie die In-
stallation &lterer Versionen des Flash-Players oder die
Emulation der Software durch umprogrammierte Im-
plementierungen des Plug-ins verfolgen das Ziel, eine
nicht verfigbare digitale Umgebung zu reanimieren. Die
Frage, wie je sichtbar zu machen sei, was nicht mehr
verarbeitet werden kann, muss firjedes Archivierungs-
projekt beantwortet werden und schlie3t in sich das Po-
tential einer medienasthetischen Reflexion.

Innerhalb des Rahmenprogramms der Jahrestagung
findet sich mein Beitrag durch die Diskussion eines Pro-
zesses des Dokumentwerdens ein. Wann ein digitales
Artefakt ein Dokument wird, lasst sich entlang tempo-
raler Strukturen und kooperativer Grundbedingungen,
die digitalen Objekten innewohnen und in Archivie-
rungspraktiken aufscheinen, nachverfolgen. Unter dem
Aspekt ,vom Artefakt zum Relikt" ist schlieBlich zu dis-
kutieren, ob die gelaufige Rede von digitalen Artefakten
héalt. Praktiken der Archivierung zeigen, dass man es mit
Uberresten einer historisch héchst spezifischen Form
des Prozessierens von Information im Rahmen einer
begrenzten Zahl mathematischer und kultureller M6g-
lichkeiten zu tun hat.

ich vorlau-



BENEDIKT MERKLE ist wissenschaftlicher Mitarbeiter im
SFB 1187 Medien der Kooperation an der Universitat Siegen.
Er studierte Medienkulturwissenschaften, Philosophie und
Kulturwissenschaft in Freiburg i.Br. und Berlin und schloss
seinen Master 2019 im Fach Kulturwissenschaft ab. Er ar-
beitete unter anderem als SHK an der hybrid plattform - Pi-
lotprojekt der UdK Berlin und der TU Berlin, unterstiitzte die
Tagung Verhaltensdesign. Bildungs- Erziehungs- und Regie-
rungsprogramm an der FU Berlin und war 2020 als WFIK an
der FernUniversitat in Flagen im Lehrgebiet neuere deutsche
Literaturwissenschaft und Medienésthetik angestellt.
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Vortrag von ULRIKE BERGER MANN (Braunschweig)
mit abschlieBenden Kurzimpulsen von

VERA MADER, PHILIPP HOHMANN und MARION BIET
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Um Knochen im Boden Uberhaupt als etwas zu identifizieren,
das zu einem unbekannten und bis dato im Weltbild nicht
vorgesehenen Lebewesen gehort, um etwa Fossilien als Ele-
mente einer dann Dinosaurier genannten Spezies betrachten
zu kénnen, sind viele wissenschaftliche, diskursive, politi-
sche und spekulative Ereignisse erforderlich. Diese Knochen
sind weder Dokumente im engeren Sinne (sie stehen nicht
fir etwas, sie bezeugen nicht, insofern sie selbst Teil des
zu Bezeugenden sind) noch bloRes Material. Ihre affektive
Aufladung sorgt seit ihrer ,Entdeckung” fur Unruhe; sie sind
Fakten und Fetische. Ich méchte im ersten Schritt beschrei-
ben, welche Elemente fur diese ,Entdeckung" erforderlich
waren (die allméhliche Durchsetzung der Naturgeschichte
gegen die Schopfungslehre; die Notwendigkeit einer bildli-
chen Vorstellungskraft, um Fragmente in einen unbekannten
Zusammenhang zu setzen; die Herstellung von Plausibilitat
durch neue Akteursnetzwerke; imaginierte Zeitlichkeiten),
um in einem zweiten inshesondere die koloniale und extrak-
tivistische Dimension der Dinosaurier-Re_konstruktionen
Nordamerikas und ,Deutsch-Ostafrikas" um 1900 zu zeigen.

ULRIKE BERGERMANN, Professorin fiir Medienwissen-
schaft an der Hochschule fur Bildende Kinste Braunschweig.
Arbeitsschwerpunkte: Medientheorie, Postcolonial Studies,
Gender Studies, Wissensgeschichte. Letzte Verdffentlichun-
gen: Hg. mit Erhard Schiittpelz, Monika Dommann, Jeremy
Stolow und Nadine Taha: Connect and Divide. The Practice
Turn in Media Studies. Zlrich, Berlin, Chicago 2021; und ,A
Side Taken. Relating to Slavery in Octavia Butler's Kindred",
in: Elke Bippus, Anne Ganzen und Isabell Otto (Hg.): Taking
Sides. Theories, Practices, Cultures of Participation in Dis-
sent. Bielefeld 2021.
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LOCATIONS

TAGUNGSORT

Kunstmuseum Bochum
KortumstraBe 147 |44787 Bochum

CONFERENCE DINNER

Parkschiésschen am Stadtpark
Bergstr. 65 | 44791 Bochum

ANREISE

Wir empfehlen die Anreise mit dffentli-
chen Verkehrsmitteln. Sie erreichen das
Kunstmuseum Bochum vom Haupt-
bahnhof Bochum zu FuB (Entfernung
1,3 km, ca. 15 Minuten) sowie mit dem
Bus (Linie353 [Richtung Castrop Mins-
terplatz, Castrop-RauxelJ oder Linie 336
[Richtung Litgendortmund S-Bahnhof,
Dortmund]) bis zur Haltestelle Kunst-
museum Bochum.



TAGUNGSTEAM Eine Veranstaltung des
DFG-Graduiertenkollegs 2132

ORGANISATION & KONZEPTION

Cynthia Browne | Theodor Frisorger | Jana Hecktor |
Philipp Hohmann | Vanessa Klomfal | Vera Mader |
Tilman Richter | Julia Schade

DOKUMENTARISCHE.
MITARBEIT EXZESS UND ENTZUG

Schaja Aenehsazy | Marion Biet | Carina Dauven | Jan

Harms | Fotini Kouneli | Susanne Nienhaus | Anna
Poize | Julia Reich | Fynn-Adrian Richter | Felix Rissei |
Lisa Romer | Robin Schrade | Maximiliane Wildenhues Gefordert durch
Deutsche

DESIGN & LAYOUTS B Jb Forschungsgemeinschaft
Julia Eckel | www .juliaeckel.de
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IMPRESSUM KONTAKT

Ruhr-Universitat Bochum \ DFG-GRK 2132 www.rub.de/das-dokumentarische
Das Dokumentarische, Exzess und Entzug das-dokumentarische@ rub.de
Universitatsstr. 105 @Das_Dok \ #dasdol<

44789 Bochum
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